U Atitolo della- rivista, « SCENARIO », ha per me una
athratliva. eccezionale : forse maggiore perché sono Jiam-
mingo ‘e, dopo. cinque anni, comincio a capire  alcune
,ficcltczge del genio italiano che spesso prendono la forma
di sfumature. La parola « scenario » in francese, ledesco,
.s“pqg..nqlp,-;_ola'nd,e'se'—:/'Laanmsingu significa Uullimo siadjo
statico . della. distinzione di tuite le sceme che devono
- ,e.‘s‘s'e_regv'.tbp‘-'fe.s‘e» cinemalograficamente. 11 termine inglese
L wseript i ¢ invece pit ristreito riferendosi al definilivo
seritto rimesso al vegista. Mi sembra che in italiano, inve-
"ce,r‘ ld-;f’ga?’qﬂq poco usala di « scenario » significhi tutlo il
movimenlo spiriluale di invenzione che va dal primo sog-
- getto cinematografico al trailamenio piic elaborato ¢ final-
“mente alla sceneggiatura in cui tulle le scene sono com-
jzi“tpf. Mi sembra che in piti il termine « scenario » signi-
fichi -"a:wfch,t’ il imovimenlo sinletico delle grandi scene che
.c‘omﬁongo‘no il dramma, ta commedia, 'opera sinfonica,
Lo scenario dunque ¢ Uanima dell’opera ciod le sce-
ne .espresswe  wvisle dal lalo dell’ispivazione e non
- dell’esccuzione, dal lalo dello spirito creativo ¢ non dal
* lato del mestiere realizzatore. 1 {ilolo della vivista & dun-
que una bandiera ¢ scelgo, per illustrarne il suo ricco
“contenuto, la discussione flosofica, storica, critica del
’gmnd‘e”dib‘attito sul primalo dello sceneggialore o del
regista nell’ Arie cinemalografica.

i I'L M10 AMICO -Rudolf Arnheim ha ritrovato nella sua biblioteca

A (che egli aveva lasciato in Italia quando la campagna anti-
semitica 1o costrinse ad emigrare negli Stati Uniti), una copia
di- un’opera esaurita da mollo tempo che avevamo pubblicato
- insieme, con la collaborazione di Bela Balazs, di Dekenkeleire
e di;-Seligman. Si tratta di un grosso volume illustrato dal
titolo « Filmkunst » che gid nel 1932 (Anversa) gettava le basi
per una filosofia dell’arte cinematografica. Gid a quel tempo
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forma snateriale (visibile, udibile) trascende Iy

uno dei principali problemi, aggravatosi in seguito allo sviluppo
del film parlato, era: chi ¢ il vero cregtore dell’opern’ cinema- -
grafica, il regista o lo sceneggiatore ? R =

Da allora ghi studi e le discussioni pitt approforditi, non
sono riusciti ad esaurire i} problema.. La scuola neorenlista ita-
liana, -1a - rivelazione del dopo guerra, ha servito ad cun gran
bumero di giornalisti per propagare la (esi ¢he il regista « serive
direttamente sulla pellicola », Prova ne #ia che le migliori opere :
« Roma ¢ittd aperta », « Paisa », « Vivere in pace »;, « Séiuscid »,
« Anni difficili», e« Ladri di biciclette »" non sono in fondo
che un fatto di cronaca espresso cinematograficamente, una- foto-
grafia movimentata della vita dj ogni giofno: in cui pli artifici
dell’intrigo e dello scenario sono quasi complétamente superfiui,

Ora lungi dal semplificare la conclusione’ esclusivamente in.
favore del regista, Vesperienza_italiana i Sfornisce dntm caso
limite le prove .a.posteriori della tusi_che 1o ta haia
st ‘SS}L_’HI AL N gt o

Aeiovaagn -

LA NOZIONE FILOSOFICA DEL REALIZZATORE
E DELLO SCENEGGIATORE -

Una discussione diviene facilmente di una’ parzialita esacer-
bata se non si scende ai principi pit proforidi: in altre parole
52 non si passa dalla sterile discussione alla”filosofia, Ci rife-
riamo alle conclusioni del nostro articolo intraduttive « La philo-
sophie thomiste se penche sur le cinema » pubblicato: nel primo
numero della « Revue Internationale du Cinema s (pennaio 1944).
In effetti abhiamo dimostrato che nellarte cinematografica &
quasi impossibile trovare allo stato puro la Dellezm sensibile
{bellezza della forma plastica 6 melodica che nelle arti designate
ton questo nome esiste spesso senza aleun contenito esplicito
di idee). A fortiori I'arte cinematografica esclude allo stato pleo
la bellezza intellettiva (bellezza del movimento o_della compo-
sizione delly idee asiratte che si trova in certi generi (i pPoesin
ed in aleuni trattati filosofici). Nella vera arte cinematograficn,
tutto & bellezza espressiva cioé hellezza che nasce quando una
propria’ natura
per divenire uno strumento per esprimere (cioé rendere se stesso
presente nello spirito dell'nomn) una realld spirituale, essen-
zialmente superiore alla materia e (a essa indipetidente. 19 in

e ANNA MAGNANI in una scena del film « VULCANO »
(Artisti Associati - Panaria [Film)




e di '_cjﬁééf&i'fﬁlb%ﬁn'ﬂel ‘reale 'g{stefico (che non & altro

“NOi
f,dg;{l, “belt

mematografico.: movimento esteriore di immagini e

he" atirdverso’ la--pellicola esprime un: Movimento inte.

riore “dell’anima umana. T
. Senza - uno sforzo pur. méttere in. luce la proforida legge
0 dellessenza. stessa  dellarte tinematografica, non s giungera

a” definjre Pessenza dell’apporto -dlel regista (nel senso pit
di “realizzatore cmematografieo) e dell'apporto delo seena-
~rista (nel senso piti. lato della parola comprendiamo anche )
Ce o soggettista e wutore del « treatmeny », fase preparatoria della
sceneggiatura), - -
01 non’ e dubbio che ¢ o seencgglatore che sceglie per primo
I movimenli inleriori, inentre 1 regista si occupa soprattutly
di 7;g¢Ifzgav‘p‘} movhmenti-esteviori che " yanno it Tt " wel senso
L proprio della. parola.
- n funzione questa distinzione 1a genesi normale un
' Blm pud- essere ridssinta hrevemente in sei fusi;
1).:Un "uging & rende conto che tutte Je sue facolta Slpe-
rioti: intelligrenza, . immaginazione, volontd, sono intensamente
7 omesse in gkkivi dd una iden, carien d; emozione, che egli vede
I una storia piéna di potenzialiey visive ed uditive. Un soggelio
:clncniatomaﬁqd ¢ nalo, il cuj movimento interiore, anima che
" ‘dona unita a tutto, ¢ un tema centrale len definito,
s 2) Solo o con Fajuto di collaboratori egli definisce ;| ruolo
e -la psicologia -dei djiferenti personugi necessari per organis-
craoare 1 conflitti - che permetteranno Vaflermazione, |y negazione
~(opposizione) ¢ riconferma (elimax) del tema centrale, v §
trat-,lam.a’;':l.o“queslo, elahorazione della continuitd delle scene
the sono~la strutturg essenziale de) film,
_’ 3) 1 produttori, i consiglier, i divers teenici, fanno e
[ loro " osservazioni siulle necessith spettacolari, commerciali, arti-
stiche ece, Solo o con un gruppo di professionisti, il sogrgrettisia-
sceneggintore “definisce i) contenuto visnale ¢ sonoro di ciascuna
scena e fissd’ le forme essenziali de mezzi o espressivi: ingua-
dratura e ritmo visivo ¢ sonoro. Sicominciano a credre, a fianco
delle scere essenziali, altre scene accidentali esteriori, comiche
‘0 ,dmmmatjche, ¢he daranno pin rilievo al tema centrale ¢ che
- ‘permetteranno, ‘dnche per mezzo di aleune diversioni, di dare
allo spettdtore la necessarin « ricreazione » s da conferire mag-
‘glore antensita alle fas drammatiche del tema centrale. ‘Questa
& da scencggialur.

4). Viene sceito yp regista, che evidentemente avry L1
partecipato alla vlahorazione delly scenegiriatorg, ¢ che frattanto,
avendo scelty (Qaccordo con iproduttor) gli attor principali,
ha- dovato moidificare aleune scene In funzione dei loro mezzi
specificr. desjiressione. ) primo dovere el regista durante Jq
re‘nlizzazi()ne del film ¢ f sceglicre ¢ divigeye | movimenti wnrani
visibili ed udibili (esteriori) deil’espressione cinematografica.

5) Simultaneamente ;I regista divige wtilizzazione dei mo-
vimentj meceanici, quelli della camery {inquadratura : elemento
8Pazio) dell'illmnixmzimw, del suono, degli accessori seenogra-
fici - (&stern, architettire, dettagli espressivi, vee.) del ritmo
(elemento tempo - con aceelerazioni o rallentamenti),

6) Durante Ia realizeazione ¢ inevitabile che i1 regisia s
trovi obbligato inventare dei gesti, dei nuwowi deflapli  di
dialogo, delle scene non previste wella sceneggiatira, Lo stesso
quando la libertd g espressione ¢ ridotta al minimo dai pro-
duttori: esiste tuttavia la liberta dj interpretare, d’abbreviare,
d’elaborare,, di -sopprimere up gran numero di scene. 11 teatro
di prosa pone sempre dei problemi che occorre risolvere sul
momento, -senza il normale intervento dello sceneggiatore o
del produttore. 1 iy questo senso che si pud dire che ] regista,
responsabile’ prima i tueto dela realizzazione o movimentj
esterni, & creatore del film per intiero. Nella poesia il movi.
mento esteriore ¢ di secondo ordine. Nel romanzo anche Panalisi
dei sentinienti interior fa a meno spesso del moltiplicarsi degl;
Avvenimenti esteriori. Nej teatro i movimenti  esterior; degli

s attori ed il valore espressivo della scenografia e dei costumi
-Nonsono  altrettanto importanti come i movimenti del dialogo,
del pensiero ¢ delly passione. Ma nel cinema la scelta e Vinten-
sitd del ‘movimento esteriore ¢ senza aleun dubbiv altrettanto

" importante quanto la scelta (el movimento. interiore e I'impor-
‘tanza. del tegista ¢ quindi almeno uguale a quella dello sce-
narista.

Resta tuttavia che i movimenlo esteripre deye essere realiz-
zalo in funzione del movimenlo interiore, c¢ipe per esprimere
e movimento interiore, La mancanza di unitd tra il movimento
esteriore ed {l movimento interiore ¢ i) pid grave difetto dj up
film, Ja cansa delle brutture essenziali, I primo dovere del
regista ¢ di Sottomettersi completamente e volontariamente alle
sceneggiatore, di entrare a fondo nell’unjta vivente del tema

nn’applicazione -deila metafisica aristotelico-tomista) -che.

101 ] ! , 1 _ t : : alcun’altra cosa, A volte 1. regista di-genio ries
~abbiamo divulgaio- (in” aleuni altri articoli) una’ definizione

tenfrale con. | Propri. mesz espressivi, e (i

Scensggiatore “di se  stesso, Chaplin, - Welles, Glair, eq aleuni’

altri-autori d’opere classiche, Ma Cid non ¢ esseniale & suffi- -
ciente che il ‘regista abbia 'entusiasig ‘comprensivo” per il gpo -
sceneggiatore; sovente nascono daj- bitiomi “magnifici” registi .
€ scenaristi ; Ford-Nichols, Capra-l{'iskin,_Cam'é-l?réverl, De Sica-
Zavattini, | ssellini-Amidei . ece, ey oy
Occorre andare pitt Jontano: perché lopera: ol regista - sig
bella occorre che Papera dello scenegpialore sia hellp  por Véro
che pit di un regista & riuseii 4 fare di un bello scenario un
film medio o addirityyra hrutto : esempio « Llinfermy della gelo-
sia » opera recente  dell’argenting Soffini, tratte dalla’ novella
«Sonata a Kreutzer » (j Tolstoi, cosi Prossimo- ad “essere “no

scenario perfetto, Ma ¢ evidente  d’altra parte che-anche 1) -

migliore regista non pud trarre un hel fim da unbp "scénario
banale e superficiale, per es. il ilm « Notorius » dimosira che
gl stessi eccezionali valori dell’inquadratury e eceellente -
rezione dell'inimitabile Bergman qa parte di Hitchoaok Hon:
riescono u risollevare une scenario seadente perun fim di olusse,

Siopud dungue concludere che i1 Javoro dello s«‘uf'm‘;‘r-uiu,hm*-'
¢ almeno altrettany, sssenziale per Ja creazione di un bel fit,
quanto il lavory del regista, ed in up cerly Senso pitt importante, .
come il valore dellispirazione qualsiasi opern letterariy ¢
Pt importante el valore dello stile, della simtassi ¢ dellg
grammativa presi tntt; insieme,

LA CRISI ATTUALE DELLO SCENARIO

Nessuno pud duliare del fatto che 1n seunly americang ha
FEENto una maturigg nrogressivae nell’arie dellg regia, delly
utilizzazione (i i | mezzi- espressivi (e linguaggio einema.
lografico. Intavia pessyng dubita di fatti che j| valore artistico
della produzione ) Hollywood ¢ in rihaeso, La causa della
decadenza si trovy quindi nella decadenza dello scenariy

Aunche | miglior registi accettann spesso degli scenari ne
Quali il movimento esteriore hy perduto la sua funzione espressiva
nel rapporti del movimento interiore, In moltissimi casi 1o stesso
movimento interiore ¢ infantile o falsy g punto di vista umane.
Vediamo i risultati ne; differenti generi (j seenari,

1) Lo scenario pin facile ¢ Pitt sicuro del syceesso COMMmer-
ale ¢ generalmente auelo dove i moviment; fisici stessi hanpo
UnAintensitd propria, come Per esempio negli seatenati jnso.
guimenti dei films « weslern oy o dei films o gangster», Johy
Ford (seenarista Nicholy) ha saputo dare nng profonda dram-
maticitd al genere « western » nel suo capolavory « Stagegoach »
fmbre  rosse). Lgli ha wasfiguralo il genere o gangsier »
in wa delle pit profonde (ragedie delanima di un Gaditore
braccato « 11 Traditore » (The Informer) (insjeme con Nichols),
In alcune apere meno classiche come in Stida infernale (My
darling Clementine) cgli by wantentto uno stife iy profonditd,
E' calato invece i1y « I massacro i Fort-Apache » (Fort-Apache)
el utimi due senza Nichols),

Eygh ¢ assolutamente decadente nell'ultima syy apern w The
three podfathers », ove tutia - magia dei moviment di mac-
china, re] montaggio, dei dettagli espressivi, in quel mauyinifico
deserto « Westen » (j cuioegli ha fatte una musica, serve (i
sfondo ad una ingenua storia di tre briganti il cui cyore o
toceato da un bambino abbandonate. Nelle rare opere realiste (el
senere gangster, « Doppio gioco » ¢ « L'arlo della ¢ittd » dj
Siodmak, «la eitta nuda» di Dassin ¢ meno nella « Strada
senza nome » i Keighley il meccanismo armaj troppo  perfetto
dello scenario g Sorpresa e scatta ogni diecs minuti, permette
d'ottencre aleuni moment; d'umanita, 1 difetto, che si propaga
nellz scuole francesi e inglesi, consiste nella fatale predo-
minanza  dellPavvenimente esteriore hen ealeolato sullelemento
interiore quasi vompletamente negletlo, Pey rendersi conto del-
'abisso nato dall’aver confuso il movimento meccanico con lo sce-
nario, hasta confrontare la massa dei films americani con la pura
umanitd e; capolavori di Clouzol « Il corvo s, « Legittima  di-
fesa », « Ty alwayvs Rains on Sunday » i Roy Baker ¢« The
october man » (inglese),

2) Un altro genere di scenario dove doming i movimentio
esteriore ma chie non raggiungs la vera bellezza se non nella
subordinazione ad un movimento interiore & film " ity 2,
Anche qui PAmerica hg meccanizzato il givoco ritmico dei corpi
dei danzatori, dei Pattinatori negli innumerevol; « films musi-
caliv di Fred Astaire e Ginger Rogers e di Sonja Henie che
Sono  agganciati sempre pit  accidentalmente a delle piccole
storie  d'amore senza rapporto con i movimenti spettacolari.
sli stessi Powell e Pressburger {(Inghilterra) in « Scarpette
rosse» si sono rassegnati ad intercalare semplicemente de; hei
balletti semi-surrealisti tra scene che avrebbero dovuto espri-
mere un conflitto complicato e falso nell'animo i un artisia.
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UNA DRAMMATICA SCENA de « (3L INVINCIBILT {Uneonquere), uno-spettacolure techni-. @ AT
) color della Paramount, interpretato da Gary Cooper ¢ Patlette Gaddard, 1. regias &
y * di Cecil de Mille

3) Lo scenario comico dovrebbe essere la poesia paradossale moglie ¢ Valtro ». Fatto questo che non-permetté i analizzare
i dei movimenti esteriori come ostacoli che il mondo delle cose la varietd ¢ la profondith dei temi umani. 1) difetto comune
! pone all'nomo. 11 genere comico che non solamentz con Chaplin a tutl questi generi drammatici & di congiderare 1'nomo. come. =i
! ma anche con Buster Keaton, Harold Lloyd aveva raggiunto una 1nacchina di passioni, che permette di-realizzare le diverse
/ ma intensitd cinematografica, unione dJj movimenti - esteriori combinazioni con gy semplice  trasposizione i pleuni Hpr o« eli-
ed interiori, ¢ quasi scomparso in America, Ad eccezione  di chés » in situazioni diverse ¢ in diverse erigi; a e |monta-
qualche frammento dei fratelli Marx (cinematografici  sopra- bili. E' i questo campo che il commercialismo  ha uccise :
| tutto nei momanti classici i Harpo all’srpa o al piano) e di Pispirazione veramente drammatica. Nella grand¢ maggioranza -
] aleune scene danzate o immaginate da Danny Kaye, si ¢ discesi delle opere realizzate (la registi di genio come Ford, . Vidor,
) al colmo del vuoto chiacchierio di Gianni ¢ Pinotto. Sembra Mamoulian, Duvivier, Feyder, Pabst, cec. & Jo seetiario troppo.
i che in Francia, con Noél-Noél « Les Cassenieds » o « Parade du

1
temps perdu ») e sopratutto con Tay (« Giorno di festa »), final-

mente il vero scenario comico e cinematografico  sia per rina-
sCere (con o« J\rln()ur \’U]{lnll_" », o« La veuve et l'illlll)(‘(.‘“\. !l’.

4) Nello scenario poetico gid il movimento interiore domina
nettamente quello  esteriore. Ma g poesia delle cose non ¢
sufficiente a creare un film veramente movimentato (i bei poemi
lirici di Flaherty « Louisiana story s dopo « L'nomo di Aran »
! ¢ «Nanoouk » non sono che dej lunghi documentari). Disncy
i ¢ forse il solo che parta da uno scenario nettamente poetico
] nel suo irrealismo: ed eceo che anche hi nelle sue ultime
i : opere come « Melody Time », o o] tre caballeros » ha ceduto
!

i

superficiale o addirittura sostanzialmente f1lsa chie abbussa doecis)e
amente lagualith della vealizzazione, Dyl falso. psicologisme -

alla facilita del movimento esteriore frenetico che non o pin
: completamente Pespressione  dj una emozione poetica, ma in
parte un meccanismo che funziona come una scatola a sorpresa,

i 5) La commedia ¢ prima di tatto un gioco d'opposizione di
}“ sentimenti ¢ di caratteri con il minimo d’avvenimenti esterior

(la commedia & per natura pit teatrale che cinematografica).
7 Lo stesso Cupra, il maestro di « Accadde una notte », « E? arri-
A vata la felicitd » (Mr. Deed goes to town) e « Mr, Smith va
a Washington » ha lasciato decadere la qualita cinematografica
della sua espressione aumentando i dialoghi in « Arriva John
Doey « Lo Stato dell’Unione ». I francesi a! contrario dediti
a faciloneric libertine (I Vaudevilles d’anteguerra) hanno trovato
il camming verso la commedia pit realista e pid cinematografics :
uno dei migliori esempi & la commedia drammatica « La vie
en Roses di J. Faure,
| 6) 11 dramma é come la commedia, un gioco d’opposizione
e di sentimenti e @i caratteri, ma per sua natura pilt cinemato-
grafico poiché esige pid avveniment] visibili nell’espressione della
‘ psicologia. Il grande difetto di Hollywood ¢ di aver superfi-
| tializzato lo scenario drammatico per le esigenze del «lieto
fine » automatico ed artificiale, 11 difetto della Francia (sopra-
tutto prima della guerra) era sulla medesima linea: un’artifi-
ciosith nella moltiplicazione de; drammi a triangolo: « marito,

GREGORY PECK - JANE WyMan e CLAUDE JaRMaN Jr. nel film techni-
color M. G. M. «IL CUCCIOLO » (The Yearling), diretto dx
Clarence Brown




SEMPLICE, UMILE, INTESA
Una scena del film «

& Temozioie. stscitata «lal- inema . flaliano ‘del dopogueérra,”
LA TERRA TREMA » nella régia i Luchine Visconti

(Prod. Universalia)

“al melodramma non ¢’¢ che un passo, il superficiale finisce nel
volgere alle . tinte-senza sfumature,

Co VAL fragico; finnlmente ¢ ) punto d'arrivo naturale di
totte Jde-arti, . cosi pure  dell'arte cinematografica. In effetti il
dramma.-psicologico raggiunge la sua ‘vera intensita quando si
meommein a-vedere che dietro i1 hene ed il male nell'vomo,
cesiste 11 bene assoluto ed il male sovrumano che sorpassa la
" psicologia per ‘uvventurarsi nel mistero della teologia. E’ ¢os)
che Orson- Welleg si ¢ visto spinto verso la concezione tragica
el grect con il fatto », il destino che pesa sulle azioni del-
Puomo, che Laurence Olivier ha trovato la sua pienezza (i
realizzatore in Shakespeare (La grandezza del peccato e la gran-
dewzadella responsabilith ambedne di fronte & Dio: Amleto). Ma
anché gni o deholezza dello scenario hy spesso prodotto il falso
lmg'ico;'\'a}u o ilire la sovrastrutiura i una dimensione sovru-

mana, d'un simbolismo nell’eterno che ¢ piuttosto pensato e cal-
colato che vissuto e realizzato nel ritmo vitale € inesorabile dello
sforzo umano verso Vinfinito, T due esempi pid clamorosi del
falso tragico sono « Manon » (i Clouzot (falso Abate Prevosto)
¢ « G amanti i Verona » di Cayatte (falso Shakespeare).

In misura minore la « Croce di fuoco » dj Ford, «La perla»
¢ « Fnamorada » di Fernandez (Messico) non sono riusciti a
raggiungere la vera intensita ultra psicologica poiché 1o stesso
simbolismo ieratico con 1’aiuto di una fotografin epica, non
basta a suggerire il contatto tragico dell’snima umana con Dio
o con il Diavolo,

Come si vede attraverso questa analisi la crisi non & nella
regla ma nello scenario ed 2 la rinascita dello scenario che
deve decidere della rinascita dell’arte cinematografica.

GLE INSEGNAMENTI DEL NEO-REALISMO ITALIANO

La- naseita e o svilnppo della scuola neo-realista italiana
atqmsta i1 suo pieno significato quando la si consideri come una
pellaierish mondiale dello scenario, La grande emozione
Suscitata n itueti i paesi del mondo dalla rivelazione della scuola
italiana  del dopognerra, pud essere riassunta in tre parole :
questa & semplice, umile, intensa.

La prima-caratteristica della nuova scuola italiana & la sem-
phiaita: rinunéia agli artifici del movimento interiore. Le gran-
di_opere della seuela sono i Blasetti « Qualtro passi fra le nu-
vale ;i Visconti « Ossessione » e « La terra tremas; i Ros-
sellini ¢ Rema cited aperta », « Paisd », « Germania anno zero » ;
di- De Sica « La porta: del cielo », « Scinseid », « Ladri di bici-
clette o odi Castellani « Sotto it sole i Roma »; i Lattuada « I
bandito » ¢ e Senza pieth »; (i Zampa « Vivere in pace » e « An-
niodifficili v, e meno bene « Vonorevole Angelina »; di Germi
« I testimone », « Gioventd perduta » e sopratutto « In nome
della legge »; di Genina sopratutto i} film sulla. Beata Maria Go-
retti o Cielo sulla palude » e di De Sanctis e Vergano alcuni
framimenti.

" E' interessanite notare che i migliori film citati hanno avuto
. per’ Pispirazione e la realizzazione dello scenario la colla-
boraizone. di-uno o piv scemeggiatori che senza costituire un
wruppo, lavorano sulla stessa linea, Amidei Zavattini, Suso d’A.
mico, Fabbri, Fellinj ¢ Pigelli,

« Wra ciascuna di queste opere & basata su uno scenario di

g

una estrema  semplicitd che, rinunciando alle invenzioni dj
molteplici avvenimenti esteriori con complicazioni di insegui-
menti, sorprese, colpi di scena, prenda come intrigo l’essenziale
di alcuni fatti della cronaca del dopoguerra. Non vi si tro-
va nulla del genere western o gungsler e niente delle sovra-
strutture superficiali di una scenografia lussuosa: non avviene
per caso ma per un profondo hisogno di semplicitd che tutti
questi film abbiano dato grande importanza alla ripresa diretta
delle scene reali fuori del teatro di posa e, all’utilizzaziona degli
attori non professionisti i quali non debbono « recitare » nel
(ilm ma sempiicemente essere so stessi.

Il primo syccesso dell’Italia & dovuto in primo luogo ad
uu'affernmziom{ di principio: il cinema non & fatte per diver-
tire degli adulti come se fossero dei ragazzi, ma & fatto per
commuovere ponendu 'nomo in contatto con la realta delia vita
davanti alla quale egli passa troppo spesso senza entrare, senza
« toceare », senza comprendere,

Ecco la grande rivoluzione contro lartificialismo e banalismo
complicato dello scenario americano, contro il formalismo ultra
complesso degli artisti francesi e degli aitri che non cercano
che il giuoco di luci e di ombre, di ritmi e montaggi. Ma in
fondo alla semplicitd italiana esiste un'atiitudine pit profonda :
Pumiltd. Tutte le opere citate hanno come soggetto 1’'uomo
normale; l'uomo non troppo ricco né troppo poverc, 'nomo che
non & un santo ma che non & neanche un mostro completo,



quello <.he ins questl ﬁlm eswte h "movlmenti querson sefve:

" umilmente “ad. esprimere -un- movimento. “intériore. deélle. anime
Mﬂ Jo stesso movnmento mterlore é ,slm.eramente, ‘;mehcemente

‘erea’ d1 borpa ! ) ]
-“drammatico. o ‘ne} - falso tragwo Nel. fondo del suce ]
. ned-realismo “italinno esiste 1o’ #nascila di guella-cléma nera-
-ﬂ'ul;,!ia che . forma il classico. lalino: la misira, Pequilibrio,
“r‘armonia. -Confrontate « Vivere in paces di Zampn-Amidei la
“eui forza: comicn & formidabile, con ghi effetti facili ¢ disordinati
© el film i ‘Macario, futtavia famoso in Europa (di cui solo
; qnnlqh(, scena di «Come perw la- guerra » & viva) e di Totd

(di cui solo qualche scenn in « Fifa e Arena» di Mattoli ¢ la

finale ‘déi « Pompieri- di Viggit» ¢ originale) o di Taranto

t« Sciopero” dei. milioni» di Matarazzo dove titte ¢ writo e

drt]ﬁCldlL) ‘La differenza consiste nell'equilibrio tra il comico

esteriore ‘¢ Témozione interfore, la misura fine della virtd cri-
stiana’ & dt-lln debolezza nei movimenti nell’animo dei perso-
naggi principali. - La stessa osservazione vale per « Sotto il sole
“oodi Roma v, « Anni-difficili» ed in parte per « Uno tra la folla »
di Tellini «T1 mondo ¢ cost » di Bianchi ¢ di Benedettd,
Paragonate « Ossessione », « Quatiro passi fra le nuvole »

Yo Ladri di I)f(‘it,lcl.le » con Pesagerazioni  melodrammatiche di

<« Vanitds d¥ Pasting, di « La voce del sangue o di Vajda-
g ‘wmmm, (ﬁ]m che non dovrebbero essere stati inviati all’estero) :
7e7 12" mighra del sentimento contro il crampo dei sentimenti, &
1“111110111;1 di un concerto di passioni contennle, contro lnlu]m
“diun jazz “di frénesie virtuose o criminali,

. Paragonate -« Roma ¢itld aperta» con « ) sole mio» di

'(701,1111()1)‘!() -Amendola e tanti altri film sulla resistenza, 190l
reale contro Virreale, Vautentico contro il falso, Peguilibrio della
veritd coniro le false miscele di tante gocce di terrore, tante
gocce d’eroismo con un pizzico i musica ¢ Camore, di insegui-
mento e it sexappeal.

11 fratto della semplicitd  {nel senso artistico cio¢  purifi-
cazione di tulte le complicazioni esteriori e superflue), e dol-
Pumiltd (ascesi che porta alla sinceritd assoluta) & Ninfeasild.
La scnola neorealista italiana non avrebbe preso unel mondo il
posto che ora occupa se essa non avesse colpito profonda.
mente il cnore degli womini con la sun intensitd interiore,
Iintensitd di un’opera d'arte cinematografica ¢ Pemozione pro-
fonda che c¢i colpisce quando Je parole si sono incarnate nella
vita, quando pli opgetti si sono avvicinali sino a far parte del no-
stro cuore umano. Castellani nel suo capolavoro « Sotta i) sole i
Roma » raggiunge guesta intensita in pit i un brano della
sua storin di ragazzi soprattutto nei due momenti indimenti-
cabili della vendetta della fidanzatina contro Ia « vacea » matura
che si & attaccata al suo fuluro marito, ed in quello del rimpro-
vero it i elogquente di Iris che ¢ riuscita o richiamare
il smo Ciro alle sue responsabilitd di womo nel bel mezzo &
una rapina notturna,

Zampa-Susa A’ Amico in o« Vivere in pace » raggtungono 'in-
tensitd umana nelle scene dell’americano e del negro ubbriachi
¢ soprattutto velln scena finale della morte del contading che
i ha nascosti e che paga con la vita la sua vmanitd fraterna.
Non ¢i sono parole superflue, non o't un montaggio formalisia

ma tutto ¢ concentrato su una sola parola che spicga tulto:
« Perché 'ho fatto? Perché sono ceristiano ».

De Sica-Zavattini in « Ladri di biciclette » accumulano i fini
tocchi paicologici che si enncentrano in « climax » di pura emo-
zione profondamente uwmana, sino  all’ultima scena, dove lo
sfortunato operaio, al quale hanno rubato Ia bicicletta, (o pint-
tosto & cui hanno rubato la ~peranza stessa della Jiberazione
dalla miseria, dalla disoceapizione) si trova completamente solo
davanti ad una societd dura ma allo stesso- tempo piena (i
hrava gente ¢ solo questo ¢li resta: la piccola mano del figlio
nella sua grande mano callosa, e lo sguardo puro dell’infanzia
che non & mai vinta.

Rossellini nei meravigliosi “sketch” del dramma quotidiano
della guerra, « Paisa », ragginnge le grandi intensitd classiche,
La piccola contadina siciliana ha sparato sui tedeschi che anno
uceiso i! grande soldato americano ingenuo e sentimentale che
essa aveva compreso pur senza comprenderne il linguaggw;
una formidabile fotografia nel climax finale ce la mostra frac-
cassata sulle rocce in fondo al burrone dove i nazisti 1'hanne
gettata dopo averla uccisa. E soprattutto l’episodio fnale dove,
nella sinfonia della laguna veneta, gli alleati e i partigiani
italiani muoiono prosaicamente in una lotta senza speranza,
mentre il hambino, unico rimasto vivente nel paesetto, erra
piangendo sconsolatamente in mezzo ai cadaveri.

Nel jondo del dramma vealista della vita d’ogni gioino che
la scuola italiana ha saputo esprimere cosi semplicemente, wmnil-

Chente e .cos) inlensamenle,
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non 81°pud arrestare al reale uimuino T iesso tocen senza volerlo”
il reale divino. J2* una triste avventus Auellic di o« Santa Lote
rina "da ‘Siena » di Palella. che dabbassa il mistico al livello del

gy di e Yrancises ehe
1prgsa e bilocaziong »
n(}m dt,gh uwvgmnwnn.
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Uggoree ¢che la’ \(llnltl Lnll.nm uffmntl il pm )hnm del tra-

iano  poichié Plalia ha Vitaiizdone ]nnullxnmm dei
moviment _ divini aiella &toria umaipa,

Rossellimi ha compreso i} problema nel Suo, nuovo Tilm eon la
Bergmann -« Terra di Dio» v nel nuovoe « Francesco s, i uno
scenario nuovo, Amidei ha alfrontato 11 tragicg della grazia sa-
cerdotale in lotta con Ja pit coneretn passione delPeterno femnu
nino. o altro gruppo pilt complesso offtonti o quesio momen.
10 1 problemi della Jotta ta 1o voenzione domenicann ¢ 1 (o
midabile ]n.l‘nu.nv detPodio contro 1'as o dulPessere pin
caro, Non sappiamo guale sard il risyltato che Jo se uoln itnx
liuna potrd offrirci in questa fase finafe delln sun v\nlununc
versa ln completezza, Ma noi sappiamo che Jao spinta & e
mibile ¢ che la seuola italiana finied nel trigic o o nul nutla,

Tolta questa gestazione, lo sapplame per wpm'wnm. ha
luoge nella nascita del soggetto, nello sviluppo del” « treatment »
nel perfezionamento della sceneggintura, vile wa (live nella nascity
dolorosi ¢ gioiosa dello scenario, T grandi, classici” dellal setiola
neorealista italiana, che sembrano fare o Mieno «lg'Hn SEENATIO,
nella preschtazione cosl immediata del reile moang hne m‘gJ Wi
giunto al contrario a epusa délla 1)ufv/lrmu' dello  seenario. .
identificato alla wraccin seelta del reale vivente, ]).- Siea v Zn-
vattini hanno laverato senza posn per otto sl allo scenario
di o Ladri di biciclete », Amidei ¢f ha mostrato loseenario i
« Roma cittd aperta» ¢ di o« Anni difficili ») dove tutto” & pre-
veduto fino alla pift piceola sfumatara, | grandi film sono stati
pensati e seritli in tulta la perfezione primasdi essere mter-
pretati, ripresi e montati nel riomo essenziale, L'arte émema-
ografica di domani, che gid si annuncia comasil - concentrato
delfa grande letteratura, della rzmdu |nu|n.l, deBla geande mu-,
sica, di tutte le arti insieme sarit prima di @t Popera ded
arandi seeneyggiatori intensamenliy uniti ai ;:l.m(ll u).;l‘le QR
hizzatorl,

E' dungue von una convingione  profonda che ]Umvu*t.lt\'

« Pro Deon ha voluto inaugusare (re anni fa, fiel centro stesso
della Cristianita, la prima sezione universitaria Jiccinematogrofin
orientata verso o scenaria, la creazione ¢ la eollaborazione intel-
lettuale nel mondo del cinema, 1 grandi Hpisli' ¢i grandi sce-
nepﬂ:num di cui noi abbinmao parlato, ne sonoi )mnmpnh pro
fexsori ¢ Vayvenire della produzione dipenderic n parte dallo
sforzo di creare dei discepoli, ded comtinuatori i« p.u-am almo-
Hhm di ricerca viva ed nru,nmlc ; .

Jesperienza dellltalia i provac ehe non ¢ Ta pvilwmnv del |
nuaumn o della materia, ma la per ferione detlo: «.pultn greatore’
che decide in ultima analisi, Vadremo se 1 evistiani” savunno
capaci del grande sforzo dell’atto creatore artistico: von ’ln’ par-
tecipazione ad una polenza veramentle divina che stoanearni
nelle immagini ¢ nei suoni della nostra teren- inguoidta.

Oscak Braxpo ¢ Liniasa Maxcist nel filmy atabano o VIENTAN-
NI », eon attori presi dalla vita, glf!ll) n Rama nei. H.aquunn
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