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Un processo di spersonalizzazione

Deyo far capo ad una constatazione che pud sembrare estranea ai
modi propri di una indagine condotta col metodo degli accertamenti po-
gitivi solo perché troppe facilmente si tinteggia di drammatici colori:
P'accentuarsi progressivo della perdita dei valori personali della societa
italiana moderna. La constatazione & tutt’altro che nuova; ma siamo
giunti alla fase dell’assuefazione: quando una societs non reagisce pin
ed una condizione di fatto I’ha inserita ormai nel quadro delle realta
ineluttabilmente costitutive della sua esistenza. « Sacculum vocant » la
deplorazione tacitiana, che per la prima volta nella storia del moralismo
classico osserva il cristallizzarsi, anzi il gerarchizzarsi di un disvalore, deve
essere ripetuta in una prospettiva ben pilt ampia, se dalla societh impe-
riale romana passiamo alla societa italiana del tardo secolo ventesimo:
anzitutio perché lo storico latino parlava in nome di una moralita stoica
che nion sapeva d’essere, ma di fatto era, uno dei supporti storici del eri-
stianesimo, gia di fatto vittorioso sui fempi (« corrumpere et corrumpi
saeculun vocant »: & I'eone delle catastrofi quello cui allude; ed una
vertigine di dissolvimento; ed un giudizio apocalittico non infrequente
negli scritti che da vicino o da lontano fan capo all’eth neroniana e alla
caduta di Gerusalemme); e in secondo luoge perché P'industrialesimo tende
in ogni modo ad assorbire in un processo di produzione ogni residuo di
vita conoscitiva e di vita etica. E poi, I'industrialesimo ha creduto fino ai
nostri giorni, forse in buona fede (una volta che gli fosse riconosciuto
il diritto di invocare sopra il successo economico una investitura legit-
tima, ma parziale), di non interferire affatto sulle altre forme di vita:
procurando, anzi, di dimostrare che il lavoratore aveva tutto il diritto di
far quel che gli piaceva, una volta riscattatosi col suo lavoro dalla ne-
cessita; e che Iacquirente non si impegnava gran che, versando quei po-
chi spiccioli che bastavano all’acquisto di un prodotte. Ma il grande fatto
della societd italiana del secolo ventesimo & stato appunto una rivolu-
zione industriale che, ritardata dalla stessa nobilta delle critiche strut-
ture e poi da un’involuzione nazionalista, ha portato inmanzi su uno
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stesso fronte, nel secondo dopoguerra, Porganizzazione della produzione e
P'applicazione dei principii industriali alle comunicazioni di massa. Paesi
dove Pindustrialesimo ha due secoli di vita, e dove i suoi miti, come in
Inghilterra, in Germania, e parzialmente in Francia, fan parte da un
secolo della mitografia popolare, hanno resistito pilt agevolmente allo
« choe » prodotio dal film e dalla TV.

E non vorrei neppur tacere, a mia personalissima giustificazione, di
essere letterato; ed ai letterati la societa, se non i sociologi, concede con
larghezza il diritto dell’inventiva; o almeno il Jjus murmurendi, quando
g'affretta per sue vie. Che un letterato, avvezzo a separare I'oro della
parola dalla mondiglia della semantica, trovi pericoloso il diffondersi di
forme non autorizzate, ciod non passate attraverso il processo dell’indivi-
duazione poetica (sa infatti che proprio quell’assenza apre il varco ad
ogni male) & pil che naturale. Lo storico della letteratura si rende tutta-
via ben conto che non tutto finisce qui; e che la parola individuata si ria-
dagia nella genericita della semantica, se non individuato & Tascolto; e
che ogni comunicazione convenzionale pud accrescersi di una interpreta-
zione personale, ma in realta di una ricreazicne, se & accettata e riplasma.
ta. Cosi & pur di ogni atto della vita morale, e di ogni partecipazione che
si polarizza fra I'intimo e Testerno. E’ dall’insorgere di una esigenza per-
sonalistica che la cultura d’oggi pub riacquistare valore e prestigio e degna
funzione. Ne siamo ben lontani, questo & il punto.

E’ facile constatare lo scadimento dei valori e il minore approfondi-
mento (¢ un rapporto di correlazione che 1 lega) nelle comunicazioni di
massa, a confronto dei prodotti estetici di una societa che poteva sempre
assistere al facile seppur misterioso passaggio dalla ripetizione artigiana
all'invenzione; e il termine di artista, applicato all’artigiano fin dalle
origini di quella societh e di questa lingua, assicurava la convertibility
dei valori. Chi si vale dell’abiio della eritica mell’atio di accogliere una
qualsiasi delle tante comunicazioni (nell’atto di registrare una notizia:
nell’atto di documentarsi su una indagine scientifica: nell’atto di parteci-
pare ad una forma d’arte) & naturalmente tentato di contrapporre I'ine-
sauribile forza inventiva del momento autentico ch’egli impersona alla
genericita inevitabile della comunicazione. Quanto ei sia di legittimo in
questo atteggiamento critico, & discorso che dovra esser fatio: & evidente
che non cerchiamo un ideale da proporre ad una societa operosa nel ‘mo-
dulo dell’esteta o dell’ipercritico. Una notizia di cronaca, anche nuda-
mente offerta alla curiosita degli ascoltatori, pud esser principio di inte.
grazione dianoetica ed etica, dunque promuovere la pilt alta dignita della
conoscenza e della prassi, solo se chi la propala avverte in sé, nell’atto
di adempiere agli obblighi della sua professione, l'infinita estensione e
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varieta del reale, e se chi Ia riceve non si irrigidisce in una di quelle
constatazioni inerti che appunio interrompono ogni integrazione ulte-
riore: ivi comprese le spiegazioni del fatto afidate alla pii ovvia mito-
grafia: la proiezione evasiva del divismo, per esempio, la sollecitazione
psichica e condizionata del sesso, ecc. F uno spettacolo, se esibito nella
direzione estroversa dell’espressione, anzi che in quella introversa della
meditazione, pud distruggere ipso facto i valori autentici del copione ori-
ginario. Non vorremmo tuttavia travolgere in wna condanna generale quel
che si fa oggigiorno, paragonandolo al meglio che Tantologia dei secoli
ha scelto nella produzione artistica di tutti § tempi. Ma & altrettanto ne-
cessario lener presente che il rapporto continuamente mutevole fra pro-
posta o risposta, se pud sempre riscattare I’ascolto del singolo, non evita ai
pitt (cioe ai soggetti dei rilievi statistici, adoperando nell’accezione giuri-
dica anzi che nell’accezione filosofica il termine di « soggetto ») il destino
di ricevere un prodotto adulterato: cosi per la narrativa dell’Ottocento
malamente raffazzonata nel trattamento dei romanzi o delle novelle sce-
neggiate: cosi per la trasmissione di un’opera lirica, dove tutto par con-
vergere a un’impossibile tentative di smantellare Ia centralith espressiva
della musica. Anche proponendo il parallelismo fra industrializzazione e
spersonalizzazione, non dimentichiamo gia la ricerca delle concause: né
la classica documentazione.del Rostovzey sulla decadenza del gusto nella
societh imperiale sotto gli Antonini, corrispondente ad un estesissimo
aumento della richiesta e dell’offerta di prodotti artistici, segno di in-
dubbio incremento economico. Anche un letierato sa che fra le cause
della civilta industriale ¢’ un tale aumento della domanda di mercato
che la produzione artigiana, con la sua diretta interferenza da persona a
persona, non pud sopperirvi: sotto questo rispetto, dovendo cercare le ra-
gioni dell’aumento della domanda, dovremmo accettare la tesi degli ef-
fetti della pace relativa successa alle guerre .di religione e di quell’uni-
versalismo cattolico capace di promuovere una relativa eguaglianza di
intenti nei popoli d’Europa ¢ ormai del mondo, che delle guerre di reli-
gione era pur stato un movente. Ce ne rendiamo conto; ma siame qui
per propiziare intellettualmente e moralmente un tempo piit degno, e
pur sapendo che nella storia del mondo quel che si realizza non & il pre-
veduto e disposto, ma I'imprevedibile e Yimpensato. II patrimonio piu
prezioso della societh umana & la persona; e noi vogliamo che al dominio
estensivo reso possibile dai mezzi audiovisivi corrisponda un incremento
della persona: nom da alire rapporto di valore possiamo misurare Io
dignita del mezzo.
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Mitografia

11 trionfo dell’industrialesimo, in Italia, & coinciso con I'industria
del divertimento e con lo sfruttamento del tempo libere (ei riferiamo
con questo al tema della 32° settimana sociale e a quanto s’ebhe occasione
di dire a Padova nel ’59): si collocano dunque nel secondo dopoguerra;
e crescono in una situazione di crisi della cultura, palese dopo il 45,
anzi spontaneamente e presto artatamente drammatiea.

Fino alla prima guerra sussistono, solo lentamente impoverendosi,
i moduli della vecchia cultura, stabilitasi sul sincretismo classico-cristiano:
cultura nmanistica, e quindi aristocratica, ma talmente inveterata e dif-
fusa in ogni regione e in ogni ceto, da risulfar popolare: letteratura, arti
figurative, musica, sono presso che identiche e comprese dall’alto al basso
della scala sociale; e proprio in questa universale intelligenza e rispon-
denza trova modo di convalidarsi il mito delle origini popolari della
posesia, romanticissimo mito, che tuttavia capovolge il naturale processo
storico di ogni eultura, che si diffffonde dai pochi ai molti. I1 romanti-
cismo italiano mon distrugge, anzi accentua la realta di quella cultura
classica, cristiana e popolare, la sotirae alla custodia delle accademie e
la divulga; ma fino alla crisi dei primi anni del Novecento e al futu-
rismo, ogni discussione eritica, ogni invenzione poetica, si fondano sopra
una infelligenza umanistica: in poesia Carducci e in filosofia Croce sono
gli ultimi autorevolissimi campioni di un mondo di parole e di forme che
non pud piir sostenersi sul principio di autorita; e le concessioni che I'uno
fa alla metrica barbara e I'altro fa al monismo idealistico, intese a cal-
mare le molte inquietudini innovatrici e a colmare il divario che ri-
schiava di aprirsi fra cultura italiana e cultura europea, non sconvolgono
la sintesi tradizionale. I ceti borghesi, che dopo il gran Quarantotto ave-
vano preferito sottrarsi all’ondata delle rivoluzioni romantiche e rifluire
in una situazione illuministica, son d’accordo con il conformismo uffi-
ciale. E proseguendo in una panoramica sociale intorno alla cultura, le
masse agricole restano del tutto estranee al processo di rinnovamento
ideologico e le masse operaie, nei settori dove di grande industria & lecito
parlare, accettano quel poco di ideologia positivista e di umanitarismo
che pud bastare ad una tinteggiatura modernizzante della cultura tradi-
zionale: la travolgente fortuna dei miti espressionistici nei primi anni del
secolo dimostra anche la scarsa profonditd di quelle proposte. Ed & co-
munque un fatto accertato che I'Italia dell’Ottocento, in sede politica,
bloced le premesse culturali della sua rivoluzione risorgimentale: il segno
pitt vistoso di questo blocco & il rifiuto dell’animazione religiosa che
aveva ispirato il romanticismo. Insomma, i popoli d’Europa si scagliano
nella voragine della prima guerra armati di tutto punto, ma con le vecchie
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bardature che avevano servito alle monarchie nazionali dell’ets barocca
per instaurare Passolutismo statale sottraendosi alle sanzioni della Respu-
blica Christiana e proseguendo ciascuna per suo comto, e spesso in con-
flitto, la conquista europea del globo terracqueo. In Italia Io stato na-
zionalista & ’unico cemento che lo connette: nessuna meraviglia che j
ceti sociali rimangano in tanta parte assenti o indifferenti al Processo
della cultura, quando non posseno deviarla ai fini di una difesa di inte-
ressi creati. Del resto, queste troppo rapide prospettive, ¢ in un terri-
torio cosi poco frequentato dalla storiografia letteraria, come quello che
studia i rapporti fra incenzione poetica e pariecipazione sociale, ogni pa-
ragrafo dovrebbe essere documentato da capo.

Dopo 1a prima guerra il totalitarismo, uscito da una collusione di
pubblicistica e di statalismo, e percid molto atto ad accantomare nella
quietudine burocratica i problemi che non oltrepassava nello slancio
della retorica, operd solo in superficie. Nonostante Papparente attivismo,
di marca futurista, fu un’epoca inerte, codifico situazioni, ¢ i miti su cui
impernio la sua aziome politica (nazionalismo, statalismo, colonialismo)
appartenevano all’etd barocca, e il Novecento poteva accertarli, se mai,
in tutt’altra misura che quella del concerto europeo. La cultura lette-
raria e artistica risolse in ermetismo e in arte metafisica la spinta del
futurisme: che appunio vide nel fascismo la prosecuzione politica sua
propria, con un processe di involuziome che lo esauri in pochi anni.
Ermetismo ed arte metafisica, pur viziati da molto accademismo (ma che
altro pud far Darte, respinta che sia o impedita la sua vocazione prima-
ria, « poietica » appunto, che & quella di comunicare Pinsopprimibile
presenza dell’inventore? Si chiude nell’accademismo, si irrigidisce nella
superbia esoterica, diventa calligrafia: i trastulli polemici dell’armisti-
zio, stracittd contro strapaese, calligrafi contro contenutisti, novecentisti
contro tradizionalisti, prosperavano in una situazione di evasivita politica
e pubblicistica: anche il grosso problema dell’arte fascista, comunque mal
posto, fu risolto in senso decorativo) risultarono 1'unica via aperta per
tentare il riscatto individuale nel reale, che dall’esterno risultava tutto
quanto invaso; e I’accento religioso che li animava al di 13 della solu-
zione formale (pensiamo a Montale ed a Carra, naturalmente; ma il pro-
blema & presente in tutte le soluzioni artistiche proposte in quegli anni)
riproponeva un’istanza che la politica volentieri accantonava. La retorica
politica, e la pubblicistica organizzata a propaganda, dava come realizzata
ogni intenzione proposta; e innumerevoli zone della vita comune, ma
anche della vita pubblica e della stessa amministrazione, proseguivano
proficuamente mnel vecchio eulto di! « particulare ». Sotto questi rispetti
il fascismo, anche prima della sua alleanza con il nazismo pagano (c’
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un’idolatria della parola fossile e della tradizione inerte solo meno fu-
nesta della prorompente barharie) non fece che temere aperto il divario
fra vita morale e vita politica, da secoli separate in Italia; se il Risorgi-
mento aveva tentato di colmarlo, facendo della vita politica un atto della
vita morale, la diversita fra la cultura ufficiale dell'Ottocento e quella,
poniamo, del Seicento era questa: la cultura ufficiale del Seicento era in-
tegralista ed unitaria, ma le affermazioni pompose nascondevano la pra-
tica indifferenza dei politici verso la morale: la prassi politica dell’Otto-
cento era unitaria, o almeno le correnti storiche tendevano irresistibil-
mente all'unita religiosa delle diverse forme di vita, ma la cultura, alme-
no quella del positivismo universitario e dell’idealismo ufficiale, era sepa-
ratistica. La difesa dei valori religiosi della persoma fu proseguita con i
metodi inveterati della meditazione poetica, della ricerca scientifica, della
meditazione religiosa: lo spazio totalitario, tronfio di sé, lasciando amplis-
simo spazio a questi « fatti personali ».

Dopo la catastrofe fu facile tentazione di travolgere, col fascismo,
anche quei valori personalistici e religiosi che nel fascismo eran soprav-
vissuti. i sa, d’zltronde, che la politica & I’arte del capovolgere la mo:
rale in economia e I’economia in morale. I piit sinceri degli womini nuovi
non nascondevano quel che i pilt agguerriti perseguivano: il proposito
di cambiare etichetta allo stato totalitario; e il tentativo falli per la re-
sistenza opposta dal cattolicesimo organizzate, i cui politici, nonostante
tutto, non potranno mai rinunziare alla premessa della priorita del divino.

Caduto il « mineulpop » e fallito il frontisme politico, gruppi di opinio-

ne, vogliosi di potenziale economico, da raggiungere direttamente, con
lo sfruttamento industriale della sete di evasione e di miti, o indiretta-
mente, con il servizio dei gruppi di potere, cedettero ad una tentazione
frontista; e si ebbe il fenomeno di una cultura laicista che tentd di orga-
nizzarsi intorno ad alcuni miti, la cui storia e il cui valore possono essere
giudicati e rintracciati in altra sede: il mito dell’anarchismo esistenziali-
stico era al fondo di tuttocid (usurpando, evidentemente i valori assoluti
della persona: ché l'individualismo anarchico tenta appunto di interrom-
pere quel processo di integrazione verso tutto il reale, verso tutto 1’uma-
no e tutto il divino, che & il destino della persona: la casistica & ben
nota, e solo una artificiosa distrazione rispetto ai grandi temi filosofici, in-
valsa nel nostro costume intellettuale, ¢i induce a ripetere cose in questa
sede ovvie); ma vi si ricollegava il mito dell’attivismo anarchico ed ever-
sore, e tutti i surrogati con cui la cultura francese del tardo armistizio o
dell'immediato secondo dopoguerra tentd di rimediare al ritardo con cui
Sartre e Marcel appaiono rispetto a Jaspers o ad Heidegger, vi si ricol-
‘lega il comunismo dei « compagni di strada » degli anni trenta in Euro-
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pa, e tutti gli esiti pseudopoetici, tra Fitzgerald e Thomas, di una ideo-
logia occidentale che, spaventata dalla catastrofe di Wall Street, si af-
fissd come a minor male nello stalinismo. Da noi, secondo una voca-
zione tutta italiana che fa coincidere ogni novita ideologica con il ricu-
pero di valori smarriti (e per effetto della fortuna mondiale del film, o-
stretto all'impensata e dopo aver fatto per tanti anni tutt’aliro, 'a
ragionare in termini di catastrofe storica, di sopravvivenza dellindividuo
e del gruppo, di morale insomma), la cultura ripiegd, con il neorealismo,
sui valori della narrativa e della commedia del secondo Ottocento,
volentieri populista, anche quando non lo confessava e, come attenta ai
valori del costume, separatisticamente rispetiosa dei valori trascendentali
della verita rivelata.

Come si vede, il discorse appreda tosto al conmereto, se appena si
tocca il problema dei mezzi audiovisivi. Ed anche in sede politica & fa-
cile notare che al constatato esaurimento delle tesi pilt vistose di ‘quel

fronte culturale (neoverismo: I'arte come denuncia: 1’arte come provo-

cazione: D'arte come frattura: sovrapposizione dei valori propagandistiei
e ideologici ai valori propriamente poetici, ecc.) corrispose la necessita
di nuovi orientamenti di politica culturale e di cultura politica, fra I'aliro
dando a ogni forma di attivita la sua responsabilita precisa e riseparando
politica e cultura, per meglio ritrovare I'unita primbrdiale delle forme
diverse mnel processo della trasvalutazione. Noi non proseguiremo nella
identificazione di quei miti di cui s% servita, in questi anni avventu-
rosi, ogni comunicazione di massa. Oggi come oggi una federazione di
gruppi concorre all’esercizio del potere e la mediazione politica &, ch’io
sappia, volta a render sempre avvertibili e avverlite e attive le istanze
unitarie della vita comune: salvezza del molteplice attraverse ’unitario,
come tante volte s’¢ detto in questi anni, e correlazione del massimo di
individualita con il massimo di socialita. Nella situazione culturale as-
sistiamo a un rallentamento del trasformarsi dei gruppi di opinione in
gruppi di potere (una tentazione sempre risorgente, per altro, in regime
demoeratico; ma la vigilanza, e quella consapevolezza intellettuale di
fronte a tutta Iestensione del reale che anche noi qui professiamo, sono
condizione essenziale di una sana vita di popolo) e al fastidio di quel
processe di spersonalizzazione, in parte giustificato dall’orgia ideologica
del dopoguerra, e dal tentativo dei politici di accaparrarsi le pilt oppor-
tune armi ideologiche, specie dove la massa elettorale non risponde nella
misura aspettata, che andiamo denunciando.

Comunicazioni di massa e decadenza
Codesto sommario di storia della cultura sarebbe inmtile affatto se
alla storia della cultura moderna e contemporanea si fosse proceduto in
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tempo, e fuor che per giustapposizioni: la storia della cultura non si ri-
solve in storia della letteratura, piii storia della lingua, pitr storia degli
istituti letterari: anche aggiuntevi altre forme espressive dalla parola,
e cercata nella storia del pensiero filosofico una componente unitaria,
¢ evidente che la cultura ha un luogo suo proprio fra la teoresi artistica
o logica ¢ la vita morale. 11 fatto vale per una discussione piit intrinseca
al tema: a paragone di altre culture nazionali d&’Europa, I'avvento dei
mezzi audiovisivi trovo in Italia minor resistenza. La cultura francese,
per esempio, che ha accettato in sé, e a rilento, I’abitudine della trasmis-
sione televisiva, fu difesa dalla saldezza delle sue fondazioni metafisiche
e logiche, dal suo prestigio egemonico, dalla meravigliosa ricchezza di
una rinascita (quella cattolica dell’ultimo Ottocento e del primo Nove-
cento) capace di ridurre anche le due guerre franco-tedesche ad episodio
di una crociata. La cultura germanica, che pur tanta parte ebbe, nel
suo seltore anticattolico ed antieuropeo, a confortar di ideologie e di miti
nibelungici Pimperialismo guglielmino e I'immoralismo del Terzo Reich,
ha dalla sua il primato romantico ¢ le stesse origini tedesche del marxi-

.smo. E la cultura inglese, se pare aprire indifesa la sua massa piccolo-

borghese all’invasione dei « mass media », & tuttavia da secoli una stu-
penda federazione di corpi chiusi, possiede nella sua lingua il mezzo pid
duttile per un rapporto perpetiamente mutevole fra I"esperienza del reale
e la sua giustificazione metafisica, riveste dei pitt solenni abiti di parata
le sue gerarchie e imperturbahile attende Popera del tempo, della pol-
vere e delle tignole.

Il confronto con le culture nazionali d’Europa potrebbe evidente-
mente proseguire, e faciliterebbe la prova del fuoco e il saggio della pie-
tea di paragene che ognuna di loro ha subito affrontando i mezzi audio-
visivi. Ma la cultura italiana risulta per pilt ragioni pitt indifesa. E
mettiamo pure, come prima fra queste molte ragioni, un fatto di costu-
me: lo scarsissimo prestigio delle classi intellettuali, che. nei secoli della
decadenza. e venuta meno la riserva di vita morale e dj forza rappre-
sentata nell’ets della politeia comunale dagli ordini religiosi sul terreno
politico, parvero e furono gretti sirumenti di asservimento al potere: si
passd, infatti, dal Pedante all’Azzeccagarbugli: meno volendo il fatio
che toccasse proprio alla spregiata intelligenza letteraria di iniziare la
parabola risorgimentale: lo scotto che le plebi urbane e cittadine ebbero
a pagare per lo stato unitario fu troppo grande, perché si amassero gl
artefici primi di quel mutamento. Un altro fatio & la vocazione retorica
del popolo d’Italia, anche quando all’eloquenza oppone la deformazione
satirica ed il rivoluzionario ahbruciamento delle vanita: DPeloquenza dei
sentimenti incanta, nonostante Manzoni, il popolane e il borghese lom-
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bardo, e la perfetta forma oratoria incanta, nonostante Verga, il « ca-
raso » e il « campiere » siciliano (ma anche, a questo punto, sard da
riflettere al fatto che la cultura unitaria significd la perdita o il declino
delle culture dialettali, un’autentica ricchezza, la pilt viva voce del par-
ticolarismo italiano). Fatto storico pitt imponente di tuiti, e con il quale
probabilmente dovranno far i conti anche i cittadini di un’Europa fe-
derale, & che in una storia di millenni Pesperienza politica dell'impero,
una volta fatta, non si dimentica pit: quel popolo che aveva accettato,
per secoli, la missione imperiale, pagando lacrime e sangue e il tre-
mendo riscatto che dai vincitori esige I'oppressione dei vinti, una volta
dimessa- quella realtd e abbandonato il fasto del dominio e il prestigio
della vittoria, stremato che fosse o disilluso o devoto al nuove regno dei
cieli bandito da Cristo, che fiducia poteva avere nelle minime colletti-
vita cittadine o nazionali? Alla guerra sacrificale cantata da Virgilio
successe la rissa delle vespe uscite dalla carogna del cavallo, beffata da
Lessing. L'invasione dei mezzi audiovisivi coincise, cronologicamente,
con la crisi totalitaria e con la crisi del dopoguerra: unica vita politica
concessa dalla dittatura era ladunarsi dei milioni, durante I’2ra della
radio, ad una voce che tonava dagli altoparlanti, ed unica illusione di
Liberta I'obbedienza dell’attribuire a quel comando dissennato una virti
eroica, cui conformarsi col sacrificio; e non crede che la tribuna poli-
tica, almeno in queste prime sollecitazioni, vada molto al di Ja del
giuoco aggiunto al giuoco (pur significando un acquisto possibile di ra-
gionevolezza e di concretezza: di antimitografismo, intendo; e pur nella
tentazione di uno sfruttamento divistico).

Di fronte a questa situazione di minor resistenza non si pud’ dire
che le circostanze che hanno non glustificato, ma consentito, un simile
comportamento sono piu d’una dope quel prevalente peso del costume
che tanti impulsi frena e arresta. Il praticismo della mostra vita
coinvolge anche chi & investito della custodia dei valori: il filologo
che ha atteso tutto il giorno alle ricerche scientifiche, condiscende
la sera allo spettacolo familiare: la ribalta si accende anche per lui
e si spegne il Iume dell'intelligenza: il critico che severamente in-
daga il polarizzarsi di poesia e di non poesia nel campo magnetico
dell'opera d’arte, "accorre poi con infaticabile ardore a. scorrazzare
nel territorio della pubblicistica distribuendo gratifiche ad opere poeti-
camente inesistenti; e il separatismo fra quello che si chiama reale
e quello che si chiama ideale, cui si ritorna con autorevole burbanza,
ma sprovveduti di ogni serieta critiea (I’ultimo esempio & quello del
Moravia, che pur ha fatto scuola, ed aggruppa intorno a sé uno stuolo
di fedeli osservanti), giustifica le allegre invasioni nell’'un campo da
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gente professionalmente adibita all’altro. Ventate di prop?ganda soffiano
sulla comunita pitt emotiva e indifesa d’Europa e trascinano non sol_-
tanto gl'inerti, che anzi offrono qualche resistenza, ma soprattutto chf
si agita, sorpreso percid in equilibrio instabile. 11 nostro & il paefe_def
colpi di mano politici, che travolgono le resistenze dope che le olfmlom
dei piit si sono messe in stato di disponibilita, sollecitate dalle mitogra-
fie e travolte da un giuoco di prospettive immaginose. Ma le osserva-
zioni critiche e satiriche le facciamo solamente per denunciare ancora

una volta I'assenteismo dei gruppi dirigenti di fronte al profilarsi della

nuova psicologia sociale convogliata dalle comunicazioni di massa. E
poiché oggi esiste una responsabilita diretta del laicato catt(fhco nella
guida della nazione, devo sottolineare il fatto che tale sit}lazlone, non-
ostante le piti autorevoli indicazioni pontificie, non & stata presa af-
fatto in considerazione: la delega ai gruppi di pressione che controlla.no
le comunicazioni di massa & stata totale, e dove si & veriﬁcat.o un.a.tlfrm?
polemico fra intelligenza cristiana ed interessi d’azienda, i politici si
sono prodigati alla difesa degli interessi cre.ati. Non .faremo cronaca .d.l
fatti anche troppo noti, naturalmente: a noi preme, in questa sede, in-
dicare la decadenza del sacro, la decadenza dell’intellettuale, la j:lecaden-
za del morale procurate o determinate dalla c‘omunica?ione di massa,
intese ad una pianificazione dell’ascolto e percid ad a.bol}re le resistenze
individuali ed ogni personalismo integrativo e atlivo. (')ul-a.nche vorrem-
mo distinguere responsabilith dell’insegnamento ecclesiastico e Tesponsa-
bilita dell’attivismo laicale (del laicato cattolico, s’intende): la Chiesa
ba insegnato; ma non pud certo rinunziare ad una situazione di fondol,
il contrasto fra il mondo e la sua redenzione: tocca al laicato battersi
sull’'ultima trincea per la difesa di quello che il provvidenzialismo dan-
tesco e tomistico chiama «la gloria del mondo ». Ma spersonalizzata
la societd umana, che cosa & da attendersi?

Anche, a indicar meglio i modi di un intervento sempre possibile,
che & nei compiti di questa seitimana sociale, vorremmo proporre un
diverso ordine nella successione dei termini di cui si avvale il titolo di
questa discussione: istruzione, educazione, elevazione culturale, diciamo;
e il terzo termine certo accentua la sociality del fenomeno cultura, e la
sua dimensione morale. Per maggior chiarezza vorremmo restituire al
fenomeno della cultura la sua sostanza di fatto elementare e costitutivo,
su cui si fonda tutio il processo dell’istruzione e dell’educazione.

Cultura & il luogo delle partecipazioni riflessive. Ed & in questo
« Inoge » socialmente imponente che si dispone il patrimonio del sapere,
la congerie delle notizie e i moduli della diancetica, per un pit sostan-
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ziale acquisto gnoseologico: salvandovi, proprio col termine di parteci-
pazione », 1’accento personale che il sapere assume negli individui e la
sua proiezione sociale. E’ ovvio che, dove si verifica Yoprimum dello
sfruttamento industriale delle comunicazioni di massa, Vindividuo sper-
sonalizzato che - si consegna alle manipolazioni dei mezzi audiovisivi
(valga anche qui la formula della tecnica pubblicitaria americana: « noi
non insegname a vendere un prodotto, ma a comperare Pacquirente »),
di cultura non si pud parlare: manca infatti I’elemento personalistico
assicurato dalla partecipazione. Al termine di istruzione deleghiamo di
rappresentare il momento propriamente logico della teoresi e, sul piano
della organizzazione sociale della cultura, il momento scolastico, Al ter-
mine di educazione riserbiamo la dignita ultima ed altissima del riassu-
mersi in vita morale del primo e del secondo tempo dell’itineraric della
conoscenza. Né vorremmo, intellettualisticamentc, lasciar credere che il
momento etico della conoscenza sia impossibile senza la mediazione della
conoscenza scientificamente e scolasticamente organizzata: proprio stu-
diando i fenomeni dela cultura partecipata ci rendiamo conto della fa-
cilita con cui i valori e i disvalor della partecipazione culturale si tra-
ducono in valori e disvalori della vita morale. Disvalore supremo, ripe-
tiamo, tale da troncare alle radici Ia realizzazione della integrith umana,
€ quel processo di spersonalizzazione da cuj discende la decadenza del
sdcro, dell'intellettuale, del morale. Oseremo dire che per ottener meglio
quello scopo su cui si fonda il suo profitto la comunicazione di massa
consapevolmente insiste sulla dissacrazione, sull’istupidimento, sull’ab-
brutimento?

Espressione e comunicazione

Fra i tanti dualismi qui registrati, ce n’@ uno su cui giuoca indu-
stria dello spettacolo: quello fra valore d’intuizione-espressione e valore
sernantico.

1 eritico, il filologo, il letiore provveduto di un’opera, quale che
sia il linguaggio di cui essa s’avvale, non tien conto quanto sia per es-
sere estesa la destinazione cui Popera stessa & avviata: egli registra,
nella sua lettura, quei valori personali dell’intuizione poetica che, per
essere ‘stati filirati attraverso il processo della trasvalutazione estetica,
diventano percid ‘stesso capaci di interferire in quelle forme generiche
che hanno definito secondo le esigenze personali dell’artista: ne esclude
le parti allotrie o se ne vale Per una storia della poetica, e quando &
giunto, nella sua indagine critica, a puntualizzare il senso universale
dell’opera e la sua presenza nel cosmo delle forme espressive, non pro-
cede oltre. I1 sociologo, il moralista e in qualche misura anche lo storico
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che subordini I'attivita teoretica all’attivith pratica mellintelligenza di
un mondo di rapporto, si preoccupa, ma scarsamente, del valore poetico:
& il. valore semantico che piit gl'importa, la chiamata in causa, attra-

verso 'arte, di questo o quel segno, di questo o quel mito, di questa o
quella attitudine generale verso la realtd; e le soluzioni personali, rive-
latriei di cid che & veramente attivo nella « res signata » dell’arte, non
gl'importano se non nel loro valore statistico, in quanto solo se ripetute
e genericizzate gli sembran forti. ‘

L'errore esclusivistico dei due metodi, quando sian separaii I'uno 1
dall’altro, & troppo evidente perché ci sia bisogno di trattarne: basti
accennare che nella cultura italiana mederna & toccato proprio alla
scienza d’ispiraziome caitolica farsi mediatrice fra fenomenologia ed on-
tologia, o pil corrivamente fra idealismo e positivismo: inenarrabile ri-
sultato il xovello di quei particolarismi mitografici, realisti che siano od
estetizzanti, che si vedono cosi limitati ad una funzione di Pprovvisorio
reperto. Vorremmo, per un istante accettando la limitatezza di tali par-
ticolarismi, accorrere in direzione degli uni constatando che non si da
comunicazione se non di un’espressione, ed accorrere in direzione degli
aliri constatando che non si da espressione se non in vista di una comu-
nicazione: dove il « primum logicum », l'espressione, appunto, che si
finalizza in comunicazione, ristabilisce 1'ordine gerarchico e rende pos-
sibile la scala delle valutazioni, I'axiologia. Ma fra tanto estetismo dif-
fuso nel costume italiano, eroicizzante com’era mella penultima stagione
o divistico come & nell’ultima, fra tante preziosita effettuali o velleitarie,
e con tutto il merito della fondazione italiana del ecriticismo letterario,
niente & cosi poco diffuso oggi come il buon gusto, niente & cosi raro
quanto il riconoscimento del primato dei valori espressivi, ciod estetici,
nella comunicazione. )

Ma tralasciamo pur 1'apologia della fenomenologia totale: ci con-
tenteremo di registrare il dilemma fra liberta e servitii, fra la persona
capace di chiamare in causa tutto il reale, e la societa che s’accresce pro-

prio attraverso la creativitd della persona. E constateremo il divario fra
la stupenda estensione dei mezzi audiovisivi, concepiti e disposti per una

partecipazione pressocché immediata dell’individuo umano alla realta L

univevsale, e la limitatezza delle cose trasmesse. Chi vuole puo allego-
rizzare ¢ moralizzare sul valore intrinseco delle prime immagini semeo-
venti registrate dai fratelli Lumiére, e sul valore intrinseco delle prime
immagini trasmesse attraverso il « telstar ». Ma non & Ia prima volta,.
nella storia degli uomini, che al massimo di potenza corrisponde un mi-
nimo di virtit. Dietro questi mezzi mirabili che la scienza ha rivelato
possibili alla tecnica, e che la tecnica ha reso utili alla comunita umana,
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esiste la dignith perenne.e suprema del reale, la sua unita, e conseguen-
lemente la dignita dell’intelligenza. :

Queste considerazioni ci esimono daj rilievi cronachistici intorno
allo stato atiuale delle comunicazioni sociali jm Italia, e da ogni insi-
stenza, altrove necessaria, sull’infimo livello del giornalismo, del cine-
ma, delle radiotrasmissioni ¢ delle teletrasmissioni.

Integrazioni

Passando a indicare un piano di necessaria e possibile convergenza
.fra guanto non si fa e quanto si dovrebbe fare, dopo avere indicato come
insufficiente, ma necessario rimedio al processo di spersonalizzazione
imposio dal trasformarsi delle comunicazioni televisive da mezzo di cono-
stenza in mezzo di produzione di ricchezza una pilt esatta teoresi delle
dignita della comunicazione ed una prassi conforme ai risultati axiolo-
gici della teoresi, dovremo fermarci a considerare il secondo momento
indicato: 1'istruzione.

Pur qui le amare constatazioni, dianzi deprecate, insorgono: ci si
d.omanda che cosa attende Io Stato italiano per diffondere nell’organizza-
zione ufficiale della scuola e degli studi Ia realta strumentale ed effettuale
(!el mezzi audiovi;ivi. Ma nella curiosa situazione gia in principio iden-
tificata dei gruppi di Pressione e dei gruppi di Ppotere, la scuola si limita
a difendere un orientamento mentale da tempo | cristallizzata in istitu-
zione: dove il controllo che sulle realta nuove si esercita si limita ad
avocarle a sé modificando il minimo delle strutture tradizionali: & ovvio
che per esempio il fenomeno televisione si puo scindere fra le componenti
tecniche e culturali: la semola dimostra di credere che basta allevare
byoni ingegneri e buoni tecnici per un verso, buoni amministratori e huo-
ni letterati, per un altro, e tutto & fatto. Non si negan le doti di improv-
visazione dell'individuo medio in Italia; ma & certe che la situazione
attuale equivarrebbe ad una Preparazione medica ristretta alle scienze
biologiche e alla pratica ospitaliera separatamente Perseguite. Scuole di
giornolismo esistono in Italia solo per iniziative sporadiche: Urbino,
Roma, Palermo; e non & probabilmente da aspettarsi di meglioc accanto
ad un ordinamento professionale che limita di fatto alla cooptazione il
diritto dell'iscrizione all’albo. Scuola di cinema nessuna, ove si eccéttui,
in posizione ambigua, il Centro Sperimentale di Roma. Scuola di radio-
televisione nessuna, esclusi i tentativi sporadici della RAI-TV, dopo un
tentativo, anni fa, di organizzare su fondamenti deontologici la prepara-
zione dei collaboratori artistici; e del resto. tali scuole possono moltiphi-
care, trattandosi appunto di un ibrido monopolio-azienda, i pericoli so-
ciologicamente noti delle scuole aziendali, Resta la scuola superiore di

79




MARIO APOLLONIO

giornelismo e mezzi audiovisivi, fondata dallistituto Toniolo con la
collaborazione dell’universita Cattolica e del municipio di Bergamo: sul-
la quule ogni chiarimento & a disposizione di chi lo voglia, nel tempo
destinalo alla discussione. !

(’¢ tuttavia un altro settore, e non professionale, dove la scuola
potrebbe e dovrebbe intervenire. Per tutto il corso scolastico, dalle ele-
mentari alle medie, la lettura ha un primato: lettura della parola, s’in-
tende; e credo che solo a questo primato ¢ a questa assiduith & dovuto
il fatto che in tanta decadenza della vita di rapporto sia salvata quella
dignita della ragione su cui I’axiologia della parola si fonda. Ma i mezzi
audiovisivi, quando pur rispettano, che sempre piit raro accade, la circo-
stanza ormai quasi soltanto storica della primordialita della comunica-
zione verbale, cui le altre comunicazioni si riallacciano in un Pprocesso
di integrazione, richjamano Dattenzione dell’utente in altri modi. Si
consideri la radio, che pure, affidata al suono, sembra naturalmente di-
sposta a far capo alla parola articolata: la radiotrasmissione italiana sem-
bra via via limitarsi (e le recenti modificazioni nella distribuzione dei
programmi lo hanno indicato con una indifferenza ai valori morali che
chiamerei oltracotanza) alla notizia ed alla canzone. Ora, la notizia radio-
trasmessa €, per lunga tradizione, ridotta alla sua elementarita pit povera
(quella che pretende di definire la cosa ripetendola: mentre la conoscenza
¢ sintesi della realtd attraverso un rapporto analitico), quando pur non
sia trasmissione propagandistica, con quel barbaro stile assertorio che
esautora ogni dubbio solo col tono, se afferma la necessita e l'eccellenza
di un prodotto. E le canzonette, in un paese che si & espresso atiraverso
tre secoli di musica popolarissima e bellissima, universale per ogni ri-
spetio, come fatto di bellezza e come fatto di risonanza, seducono il mal-
difeso ascoltatore nella situazione piti brutalmente squallida della obbe-
dienza cieca ai riflessi condizionati: dove la persona & un organo ses-
suato, e basta.

11 saper leggere, che sembrd a suo tempo indulgenza verso le raffi-
natezze dell’estetismo critico, e a integrazione del quale si propose il
«« saper sapere », non pud ridursi all’automatica equazione fra il segno
e la parola; né solo di lettura di parole si tratta. In questa « civilta delle
immagini », dove il segno grafico fa aggio sul segno verbale, e dove

Pevidenza della eosa (fintamente sottrattane 1'intenzione, presentata ar- _

bitraviamente come « cosa in sé » anche se riprodotta e collocata in uno

spario-tempo fittizio, che le dia senso e ragione ma senza parere), fa
aggio sulla sua riproduzione mediata alla persona (millenni di linguag-

gio artistico), importa saper leggere nella realth di seconda istanza, ciod

divisala e ricomposta, che i mezzi audiovisivi ripropongone, fingendosi
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essi Ja realid. Oceorre nelle scucle avvezzare gli scolari a leggere nel ﬁfm
¢ sulfo schermo televisivo, a leggere nel motivetto musicale o nel segno
jiel lrﬂﬂi.co, a intendere, insomma, la realty autentica sotto l’enorgi:e
lnerostazione semantica di cui la vita associata ha coperto la superficie
della terra, ed ora‘invade gli spazi. cosmici. Noi non insegnamo a II) er
se non testi grafici: credete che si insegni a leggere i testi for ei% ;
che sui primi di tante prevalgono? Ma Pindifferenza idiota & ilogTril:ll,
ammaesiramento scolastico, per tutto-cid che & estraneo al ristrettil;s' g
catalogo delle dignita riconosciute. Qui converrchbe riprendere il o
blgma‘della distribuzione politica ed amministrativa df queste dlgll:;""
seo]afu::he: vedremmo che fra noiy al pia alto livello della vita litic "
ammunisirativa, perdura il separatismo che negli anni della dittatlll)roa ¢ -
rfdere, fra « educazione nazionale » e « cultura popolare ». Sia lecit e:;.le
ritenere altrettanto ridicolo il divario ministeriale fra « is.truzio 10111)
blica s e (udite! udite!), « turismo e spettacolo », i

Insegnare a leggere: non Proponiame aliro: pur che il TCOTSO at-
traverso 1’1.3stensione del reale non sia arbitrariamente b]OCCI;:O‘ che &
preoccupazione primaria d’ogni toialitarismo. E che i] proceSS(; educa-
.tIVO, quello che assicura il passaggio dalla scienza alla vita morale, si
in o.gni modo facilitato dall’istruzione, attivizzato: ora che sono ce’dSItli1
in discredito le Preoccupazioni censorie e i metodj di difesa passi ; uE
perché ci richiamiamo a vicende della vita d'oggi, gia il ctl:ncet‘trz.di
« I:uon costume », pur con le cautele invalse, e con la resistenza o osta
a.ll accettare la tesi della morale naturale, costituisce un primo mpf' di
ricupero, dall’anarchismo de] concetto di artisticita prevalsIcJ) nel deog
nsn?o all’integrazione etico-estetica della fenomenologia modernza t;:l-
storia odierna vede un decadimento della vita d; gruppo: né si sa. lﬂ
effetto sia per sortire la provvidenza estesa sui due fronti:. Iinte, azizl::
del grUppo nazionale in una comunith supernazionale, e l’éufznomja
amministrativa, e in certi settorj politica, concessa ai gruppi regionali
Un pr?grfimma non pud non tener conto della realty sociale dell’indi:
v1duo-u.1d1ﬂ'erenziato, a cui le comunicazioni di massa si rivolgono e dei
]gj;:?pl in cui p.ub scindersi 1ascolto della comunicazione audjovisi,va. Ci
difej:femo a riassumere quanto ¢ stato altra volta Pproposto, diseusso,

La comunicazione di massa pofra indirettamente o involontaria-
mente promuovere 1

sablh.ta: i. gruppi- famil_i‘ari, i gruppi scolastici, i gTuppi ricreativi; e
vorrel aggiungervi, al pilt alto livello, i gruppi oratoriali, se un apo;to-
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lato attivo sappia promuovere unitariamente il eostituirsi del gruppo e
la semina in Jui della dottrina e della preghiera.

L’esempio del teatro, sollecitato dal definitivo tramonto di una isti-
tuzione che per secoli fu alla base di una meravigliosa fioritura di dram-
maturgia sacra ¢ profana (ma la distinzione non era che provvisoria:
per secoli la societd italiana ripeté in sede di vita pubblica le parole
dell’ispirazione comune, la tradizione di una verith meditata), ciod il
teatro dell’oratorio, ci richiama alla méta di una comunicazione, non selo
spettacolare, che tenga conto di ogni dignita della vita di rapporto: la
drammaturgia, appunto: una modulazione della immagine e del lin-
guaggio che distenda Ditinerario della proposta e P'acquisto della risposta
ai limitj ultimi della realth: ivi compresa quella realta trascendente che
il realismo nostrano non acceita se non per enigma o sarcasma. Nel
teatro la rispondenza del pubblico, senza del quale, avviato alla coralita,
non ¢ memmeno possibile la forma specifica della comunicazione collet-
tiva atiraverso la presenza attiva della persona dell’interprete, ¢ deter-
joinante della realta artistica: non sia imattingibile il proposito di far
di tutta la cultura di un gruppo nazionale una sola molteplice r-

spondenza.
La presenza di una tematica esplicitamente, indicativamente morale

¢ religiosa sia sollecitata in tutti i modi: basta talvolta la presemza di
un tema religioso e morale per promuovere quella totalithy di lettura che
abbiamo affidato alla consapevolezza dell’istruzione e alla responsabilita
degli educatori e deghi educati.’

L’ universo umano & una cellula vivente e il finé ultimo dei mezzi
audiovisivi & di rendere I'individuo partecipe di quella animazione totale.
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Premessa

— Recenti lavori scientifici hauno suscitato serii problemi umani
nei riguardi del cinema e pilt generalmente delle tecniche audio-visive
dei procedimenti di diffusione, Pimpiego di queste tecniche sembra
implicare effetti specifici ancora mal conosciuti, ma molto Pitt domplessi
di quelli che sono ordinariamente descritti o supposti. Tali osservazioni
chiamano in eausa la intensa e doppia influenza esercitata dal film e dalle
teeniche visive di informazione sia sullo psichismo individuale (soprat-
tutto sull’equilibrio psico-sociale dellinfanzia e della giovinezza) sia sul-
I'atraosfera e il clima psicologico collettivo nel quale si formano i-sen-
timenti comuni, le opinioni, i comportamenti dei gruppi sociali. — Con
queste espressioni veniva annunciata la preparazione di una conferenza
mondiale consacrata ai problemi scientifici e pratici dell’informaziqne
visiva che si tenne poi a Milano nel Iuglio dell’anne scorso (1). Come
questa, in tempi recenti sono diventate numerose le riunioni di studio,
1 convegni, le ricerche sugli aspetti psicologici, tecnici e sociali dei pro-
blemi suscitati dalle moderne modalita di informazione audio-visiva, Si
pensi che statistiche recenti indicano in 13 miliardi per anne il numero
degli spettatori ai soli spettacoli cinematografici a pagamento, in 25 mi-
liardi per anno Ie ore di proiezione cinematografica e fissano in 200 mi-
liardi per anno per ore ogni anno il tempo passato allo schermo TV . da
quel quarto di umanita provviste di questo servizio di comunicaizone (2);
un recente resoconto ufficiale indica che in Italia gli spettatori del cine-
ma seno 750.000.000 per anno, e la spesa da essi complessivamente soste-
nuta & di 125 miliardi. Si consideri anche che una inchiesta condotta’
quest’anno in Francia dal Centre Européen de Sociologie diretto da A.

(1) In « Revue Internationale de Filmologie », T. X, n. 32-23, 1960.
(2) H. Dirvzeing, Principes générauxr d’une reflexion filmologique eppliquée @
i TV, in « Rev. Int. Film, », Tome X, n. 3233, pp. 27-34.
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Aron, ha dimostrato che una gran parte degli studenti universitari ha,
di atiori, registi, sceneggiatori cinematografici, informazioni assai piut
varie, numerose ¢ dettagliate che non per esempio sugli serittori ed arti-
sti della cultura tradizionale. Da questi fatti si rileva come il problema
fronteggiato sia grave ed urgente. Tanto piti che, accanto agli spettacoli
ricreativi, cinema e televisione sono sempre pilt utilizzati a scopo di in-
formazione, educazione, propaganda, esplorazione e si sviluppano sempre
pitt velocemente i « derivati iconografici » del cinema, tipicamente i cine-
romanzi, I'uso di fotografie e di disegni articolati a fumett, la stessa
regressione della espressione verbale nella stampa quotidiana e via di-
cendo. Indagini condotte in varii Paesi, indicano concordemente che
i giovani di oggi costituiscono una massa cospicua in questo numero di
spetlaiori, mentre parallelamente si riduce per essi il tempo libero dedi-
cato alla Jettura. Inolire, menire la TV & riuscita ad organizzare una
tubrica « per ragazzi » e I’ascolto (secondo un’inchiesta sul tempo libero
compiuta dal Servizio Opinioni della RAI-TV) & fatto per il 50% da
telespettatori fino ai 12-13 anni, da cirea il 37% in eth di 14-16 anni
e poco piit del 109 di 17-18 anni, invece al cinema non & ancora riu-
scito ad organizzare un vero « circuito per ragazzi ». Percid i cine-spetta-
tori minorenni assistono ordinariamente agli spettacoli e.d. « per adulti »,
portando a problemi specifiei di una grande delicatezza pedagogica, men-
tre non si pud dire che esistano ancora validi criteri scientifici per risol-
verli in modo soddisfacente.

Questa che con pertinenza & stata chiamata la « civilty delle imma-
gini » si & infatti evoluta con un ritmo cosi rapido da costituire come una
specie di esplosione da metiere di fronte ad un « fatto compiuto » edu-
catori e moralisti, preoccupati delle sue ripercussioni sull’animo giovanile.

Nel pteambolo di un rapporto chiesio dal governo francese alla So-
cietd « Union Générale Cinématographique » e pubblicato da G. Cohen-
Séat (3) viene messo bene in evidenza il fatto che gli scritti e anche i
lavori metodici che trattano in generale dei films e degli spettacoli cine-
matografici non dicono in cosa consista I’azione che il cinema esercita
sulla sensibilita e la mente degli spettatori, né come se me possano mi-
sarare gli effetti, o prevenire P’eventuale danno. « Che i tratti di spet-
tacoli cinematografici p.d., di films trasmessi per TV o di qualsiasi altra

(3) G. Comen-Sear, Etude théorique et pratique de Pétablf t dun circuit
‘cinématographique pour Ia j Rapport général (Institut de Filmologie et Groupe

d’Etude de Cinématographie appliquée, Pa:ris,wl957). Riportato per estratti come « Le
cinéma pour enfants», in « Revue Intern. de Filmologie », I, Tome X, n. 32-33,
1960, pp. 61-81; II, n. 24, pp. 59-79.
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forma di utilizzazione i processi e le modalita del cinema -non sono co-
nosciuti che superficialmente » e a loro riguardo i critici di arte e gli
estetisti, d’alira parte i moralisti, shagliano reciprocamente per eccesso e
per difetto. E se anche si ammetie che tale azione gid considerevole
sull’adulto, ha una piit grande importanza quando si rivolge ad un es-
sere ancora in evoluziome, piii permeabile ad ogni suggestione e piit
inetto a difendersene, tale Presunzione non serve a definire le modality
esatte di un intervento.

A questa situazione, di inflazione di stimoli e di carenza di loro
regolamento, lo psicologo & chiamato a dare un tentativo di soluzione; ed
egli pud farlo stabilendo la genesi del fenomeno proposto, valutandone
il merito etico-sociale, suggerendo i rimedi correttivi nel caso che il giu-
dizio valutativo riesca negativo. Sapendo d’altra parte assai bene che,
data la complessith dei problemi studiati, la soluzione sul piano psicolo-
gico non pud essere esauriente e va hecessariamente integrata con prov-
vedimenti di natura sociale e amministrativa,

Per zisolvere i quesiti proposti, pare opportune delimitare e appro-
fondire Tanalisi nei riguardi di quella tecnica che in modo paradigma-
tico presenta le caratteristiche di dinamismo espressivo comuni ai varii
mezzi di comunicazione audiovisiva; nei riguardi cioé del cinematografo.
E’ ragionevole che le considerazioni ricavate dall’esame di questa tecnica
possano valere per tutte le altre che partecipano alla sua dinamiea, anche
se con relative limitazioni. Ed & ragionevole che le considerazioni svolte
su un piano di psicologia generale possano poi applicarsi alla popola-
zione dei giovani, secondo le indicazioni della psicologia dell’eta evolutiva.

La partecipazione cinematografica

E’ un fenomeno da tutt sperimentato, e sottolineato unanimamente
da coloro che si occupano di filmologia, che la partecipazione ad uno spet-
tacolo cinematografico costitnisce una situazione essenzialmente nuove,
in quanto profondamente diversa da quella della vita quotidiana; e come
primo fatlo lo spettatore diventa, da persona individuale, elemento di
una Inassa. ]

Erich Feldmann ha bene sintetizzato questo fatto, con le seguenti
parole: « quando lo spettatore individuale di una sala cinematografica
5i trova introdotto nella sitnazione del pubblico, & posto nell’'Umawel: spe-
cifico della sala ..Ja situazione specifica del cinema attornia lo spettatore
o il gruppo di spettatori come un’atmosfera comunitaria ...al teatro la sua
specificn tonalita ¢ determinata da un cerfo strato sociale; al cinema
tale determinazione non ha luogo. Nato in condizioni sociali e culturali
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completamente diverse, il cinema ha preso la forma di un modo di
riunione massiceia e fluida che trasforma gli spettatori in elementi di
una folla... » (4).

E’ al momento dell’oscuramento della sala che lo-spettatore entra
nella sua nuova situazione: egli perde il contatto visivo col mondo reale,
si concentra sulle impressioni sensoriali che tra poco gli verranno pre-
sentate, si dispone ad accogliere tutto cid che agira sn di lui.

Questo fatto & stato concordemente riconosciuto, come anche quelle
che lo spetattore, cosi adattato all’avvenimento filmico, appartiene ai pro-
tagonisti dell’azione del film, vive nel loro mondo, lo ritiene reale, nel
medesimo tempo & ancora capace di seguire dall’esterno il destino dei
personaggi filmati. V.. Morin ha al’ proposito sottolineato il fatto che
Pazione filmica lega cosi intimamente lirreale e il reale che la stessa
magia, filmata, pud perdere la sua irrealtd. Angzi I’azione dell’immagine
pud provocare la adesione dello spettatore fino al punto da metterlo in
contraddizione col commento che definisce peggiorativamente la stessa
azione: si pud cosi essere impazienti di vedere riuscire un hold-up accu-
ratamente preparato, mentre si & per principio rispettosi delle casseforti
altrui; e si pud giungere a vedere la carretta che porta le carmelitane
alla ghigliottina mentre si partecipa di tutto cuore per la ecausa della ri-
voluzione. « Si pud dunque dire — ha concluso la Morin — che lo spet-
tatore di ogni immagine filmica si identifica all’azione del film nella
sua istantaneitd, molto pilt che non la giustifichi con le sue motivazioni
profonde nella loro durata » (5). L’azione suggestiva esercitata dal cinema
& stata assai bene sintetizzata da Pio X1 in un discorso rivolto ai membri
del Centro Cattolico Teatrale il 26 agosto 1945: « il pubblico, affascinato,
dimenticando che & 1i per guardare: ed ascoltare, vive la scena. di cui
viene ad essere in qualche modo I'attore pili che il testimonio; esso vive,
sente, vibra, freme con tutta la potenza delle sue facolta, in tutta la vi-
vacitd delle sue impressioni. ...il pili sovente la impressione & durevole,
talvolta indelebile. Lo spettatore esce dalla sala portando eon sé convin-
zioni profonde e pregiudizi tenaci, elevate aspirazioni o cupidigie abiet-
te ». Se il fenomeno & conosciuto, soltanto da poco si & tentato di ap-
profondire il meccanismo psicologico che lo sottende, ed & ovvio come la
comprensione di ¢id costituisce una premessa indispensabile alla definizio-
ne dei fatti etico-morali impliciti nella frequentazione del cinematografo.

(4) E. Fieomann, Considération sur le situation du Spectateur au cinéma, in
« Revue Intern. de Filmologie », Tome VII, n. 26, 1956, pp. 83.97.

(5) V. Mors, Le spectateur de Vimage filmique et ses esigences nouvelles en
face des techniques générale des linformation, in « Ryv. Int. Film.» Tome X,
n. 34, 1960.
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Qualche tempo fa H. Wallon (6) ne ha indicate le cause attribuen-
dole alla presenza nello spettatore cinematografico di due serie incompa-
tibili di processi percettivi: la serie propriocettiva (definita dalla situa-
zione dello spettatore nella sua poltrona) e la serie visiva che si svolge
sullo schermo. La percezione cinematografica sarebbe condizionata dalla
aholizione della prima serie a favore della seconda, diversamente che
nella situazione televisiva, dove le due serie di processi sembrane coesi-
stere. Nel cinema P'oggetio percepito & contemporaneamente distinto dallo
speitatore e fuso con Tui e cid viene accentuato dalla zona seura che
circonda lo schermo rinforzando le relazioni di contrasto allinterno del-
I'immagine ed abolendo in tal modo il campo esteriore ad essa.

La Morin, gia citata, ha indicato nella speciale natura del tempo
e dello spazio filmico la causa della fascinazione cinematografica.

I1 tempo filmico ha una efficacita particolare rispetto a quello della
vita quotidiana perché nella vita filmica il dopo non & mai veechio in
rapporto al présente, il tempo & sempre giovane, sempre in un divenire
naturale, che non & mai pesante per fatica o sconcertante per improvvi-
sazioni; la direzione verso il futuro si pud alternare indifferentemente
con quella verso il passato e nel tempo filmico si & tutto cid che si pud
essere. Da parte sua, anche lo spazio subisce nel film una dilatazione
essenziale, perché « diventa pieno »; tutto appartiene allo spettatore, tutto
gli & facile, tutto & possedute’ senza barriere ¢ problemi di incompenetra-
bilita fisica. Queste caratteristiche fondano Ja singolarita della immagine
filmica, che piace a tutii, senza limiti di etd, di sesso, di razza ¢ di na-
zionalita, proprio perché costituisce situazioni completamente diverse da
quelle della vita quotidiana, che & legata a limiti invalicabili di tempo e
di spazio. Il film diventa allora un mezzo sempre disponibile per evadere
dalla situazione reale ¢ per mettersi in una vita migliore; & un cambia-
mento esistenziale che trasforma la realty in illusione e viceversa, cid
che il film permette di compiere, ed & percio che affascina la gente senza
distinzioni di alcuna sorta.

‘Ma le interpretazioni fin qui suggerite non appaiono ancora esau-
rienti, perché non scendono ancora in profondita. G. Cohen-Séat ha offerto
una’ spiegazione che appare pitt soddisfacente dal punto di vista Ppsico-
logico; egli & partito dalla constatazione che la visione del mondo si ar-
ticola in due tipi antitetici di sguardo: uno « sguarde di informazione »
che trova risposta in un segno, & verbalizzato e serve per aggiustare la
condotta alla situazione ambientale e uno « sguardo di evasione », legato

(6) H. WaLron, L'acte percepitif et le tinéma, in « Rev. Int. Film, », Tome X,
n. 35, 1960, pp. 75-88.
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ad un esercizio piti libero dalla percezione, a uno stato di curiosith senza
interessi e connesso all’azione piuttosto che alla critica. In condizioni nor-
mali di vita, la visione di informazione predomina: su di essa si fon-
dano le azioni positive e corrispondenti ai nostri bisogni, mentre Paltra
visione corrisponde a una sortita dal reale, implica uno stato di riposo
ed & una situazione privilegiata che sorge per eccezione (7).

La visione umana ordinaria hia come sua caratteristica essenziale
quella di potere alternare questi due tipi di sguardo, con la preponde-
ranza del primo; infatti il rapporto al mondo percepito filira attraverso
lo sguardo di informazione, mentre il secondo tipo di sguardo, non tro-
vando accesso al mondo reale, non pud trovare altro contenuto che pas-
sando mellirreale, e diventa cosi il nostro sguardo di evasione.

Secondo questa interpretazione, lo sguardo di evasione avrebbe bi-
sogno di condizioni speciali per esercitarsi, la principale delle quali sa-
rebbe quella di eliminare ogni riferimento diretto al nostro intervento sul
percepito, cio? di levare allo sguardo di informazione ogni possibilita di
esercitarsi. Per questa ragione I'esercizio dello sguardo di evasiene si co-
stituirebbe come un rapporto anormale al mondo percepito, come uno
stato eccezionale di distrazione pi%t o meno aberrante. Orbene il cinema
avrebbe introdotto mei nostri rapporti col mondo percepilo una situazione
nuova, nella quale a predominare non sarebbe pitt lo sguardo di informa-
zione, ma precisamente quello di evasione; anzi, nel cinema la visione
presenta la particolarith di mescolare i due registi fra i quali la qualita
dello sguarde & nettamente separata nella vita quotidiana; il cinema

‘offre infatti I’aspetto strumentale del mondo, riservato in principio allo

sguarde di informazione, attraverso lo sguardo di evasione che si applica
in principio all’aspetio non strumentele. E’ sorprendente, di fatto, che
lo stesso « documentario cinematografico », considerato in genere es-
senzialmente informativo, venga vissuto come un fatto prevalentemente
emotivo; « la caratteristica del cinema — commenta Pautore — & stata
di costringerci a mescolare in permanenza due universi tradizionalmente
separati. Piii precisamente, il proprio del film & di non lasciarsi impostare
lo sguardo né nella sua attitudine di informazione, né in quella di con-
templazione, ma con un gioco molto serrato di richiami dall’uno all’altro,
di moltiplicare i punti di passaggio nel quale i due tipi di sguarde coinci-
dono ». Questa interpretazione sembra la pit adatta a ricondurre alla sua
vera essenza psicologica il fatto costituito dalla partecipazione cine-
matografica.

(7) G. ComEN-SEAT, Problémes du cinéma ot de Tinformation visuelle, PUF.,
1561, Chap. V: Information vi lle et préhension, pp. 129-162.
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P Si pud infatti assimilare lo sguardo di informazione alla espressione
critica del linguaggio verbalizzato, logico, cosciente, e allineare, d’altra
parte, lo sguardo di contemplazione all’aspetto intuitive, acritico, imme-
diato, proprio della emotivita;. orbene i piit recenti studi neurofisiologici
¢ psicologici compiuti sulle funzioni cerebrali collocano al livello mesen-
cefalico I'effeito di una stimolazione prevalentemente lontana dalla eri-
tica, sia perché monotanamente ripetuta sia perché intensamente emotiva.

In queste circostanze il sistema reticolare del mesencefalo funziona
in modo tale che il soggetto si mantiene vigile nei riguardi di un parti-
colare aspetto della realta e contemporaneamente inibisce la percezione
della massima parte del rimanente ambiente circostante. Si realizza allora
una situazione del tutto simile a quella dello stadio iniziale della trance
ipnotica, del sogno, degli stati ipnagogici, del torpore dei camionisti e
delle estasi particolari dei riti dionisiaci (8). In tutti questi casi si opera
una vera e propria dissociazione della consapevolezza, per la quale i dati
sensoriali approntati dall’unico canale rimasto aperto diventano efficaci in
quanto non pitt soggetti alle ordinarie conferme proprie alla percezione
della realta ».

Per questa ragione si pud ritenere che la situazione speciale creata
dalla visione di un film, si caratterizza innanzitutto come una diminu-
zione nel livello di vigilanza, indi come un annullamento delle difese
caratteristiche' della vita di relazione e finalmente nella induzione di
uno stato psichico orientato verso la ipnosi. Non & d’altra parte una no-
vith che meoltissimi ricercatori nel campo della filmologia hanno parlato
di stato ipnoide, a propoesito della situazione creata- dalla partecipazione
cinematografica. Per quanto questi fatti non siano da considerarsi defini-
tivi e irreversibili, perché specialmente nell’adulto rimane sempre la
possibilita di astrarsi dalla contemplazione del film e dalla impressione
di realtd che esso dona, tuttavia essi non sono affatto di trascurabile im-
portanza. Innanzitutto il soggetto non ha una evidente consapevolezza di
questo suo potere di recupero e tende a sopravvalutarle in modo tipico,
provando la impressione di essere a contatto con la realth molto pil- &
lungo di quanto ne sia distaccato, mentre & vero I'inverso; inolire i fe-
momeni fisiologici cui egli va soggetto durante 1a visione di un &lm hanno
un preciso rilieve obiettivo. :

Lavori sperimentali svolti con Velettroencefalografo al Centro di ri-
cerca dell'lstituto di Filmolagia dell’'Universita di Parigi, hanno dimo-
strato che I'interesse suscitato da un fatto filmico si accompagna ad yna

(8) A.M. WEITZENHOFFER, Hypnotism: objective study in suggestibility, Wiley,
New York, 1953. i - 4
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caratteristica desincronizzazione del ritmo alfa; modificazione che non & g
possibile riportare alla sola stimolazione retinica del flusso luminoso dello
schermo, ma rappresenta uno speciale processo di attivazione encefalica,
in relazione con lo stato psico-affettivo e il tono posturale indotti dal va-
lore simbolico del brano filmico (9). La desincronizzazione in parola si
attua con la comparsa di 36% di ritmo beta (corrispondente a elementi
filmici producenti profonde turbe emotive) con il 16% di ritmo alfa (cor-
rispondente a elementi di distensione e liberazione), con il 40% di ritmo
teta (corrispondente a sentimenti di aggressione, a frustrazione, gioia,
ecc.) e con 1’80 di ritmo delta (corrispondente a sentimenti penosi).
La prevalenza dei ritmi di origine sottocorticale, aleuni dei quali dichia-
ratamente patologici se presenti spontancamente, ¢ una prova della pro-
fonda influenza che ha la visione cinematografica sulla funzionalith bio-
eletirica cerebrale,

In questi fatii neuro-fisiologici sta la ragione per cui lo spettatore
al cinema si trova esposto senza le difese provenienti normalmente dal-
Peutocritica, offre una acquiescenza massima a cid che il film gli pro-
pone, d& al suo conienuto un eredito che mnella vita normale non usa
concedere ad alcuno, abbandona il ricorso al giudizio valutative e si ri-
volge piuttosto’ a quello di tipo estetico. Un esempio significativo di cid
sta nel faito che memntre nella vita quotidiana il criterio di credibilita
dipende direttamente dalla autorevolezza della fonte di informazione, nel-
la visione filmica si crede all'immediatezza della situazione presentata e
si. & molto pilt lenti a riconoscere la fallacia di cio che viene offerto.
Td & anche conseguenza del perturbamento funzionale descritto il faito
che, attraverso la partecipazione cinematografica diventa pinn difficile la
valutazione delle conseguenze morali- e sociali dei fatti percepiti (10),
sono piit automatiche ed immediate le reazioni che ne conseguono,
Iesercizio intellettuale segue quello emotivo e si fonda su di esso, an-
ziché precederlo e regolarlo; un esempio di cid & dato dal sorgere e dal
diffondersi di quel nuovo tipo di fascinazione collettiva che va sotto il
nome di divismo e dalle conseguenze esterne che esso pud generare. Il
ripelersi stereotipato di un certo numero di suicidi in tutto il mondo, in
seguito alla morte di attori come J. Dean e la Monroe, dice quanto po-
tente & il meccanismo della « resa » ‘ai personaggi del cinema, quello
della imilazione emotiva ed acritica del loro destino.

(9) J. Faure et G. ComEn-SEar, Corrélations & partir des effets de la projec-
tion filmique sur Pactivité nerveuse supériéure, in « Revue Intern. de Filmologie »,
Tome V, n. 1819, 1954, pp. 191-196.

(10) Rapporto Generale della Societh « Union Générale Cinématographique »,

loc. cit.
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Considerazioni etico-morali

' .La siiuazione sopra descritta pud essere approfondita, dal punto
df vista della psicologia clinica, mettendone in luce .gli aspetti che piu
direttamente si collegano con la valutazione etica dello spettacolo cine-
.matograﬁco. Come si & visto, la visione di un film rappresenta un
importante stimole per la vita mentale, quindi per quella emotiva ¢ com-
portamentale dello spettatore. In cid sta la sua possibilita di costituirsi
come noxe patogena o anche come veicolo di dilatazione positiva della
personalita dei soggetti interessati.

. Nella prospettiva clinica & sostenuto il postulato che la vita matura
quella dell’adulto, & la vita di relazione caratterizzata dall’esercizio pre:
dominante della critica e che questa si costruisce sul fatto che le tracce
mnemoniche delle parole diventano conscie: per quesia ragione, si dice
che la mawrith psicologica & correlativa della capacita della ve’rba].izza-
zione. Freud ha sottolineato (11) che i processi di pensiero possonb
diventare coscienti anche attraverso le tracce mnemoniche visive ma in
quesfo caso cio che diventa cosciente & soltanto il contenuto concreto del
pensiero, _mentre le relazioni fra i varii elementi di questi contenuti non
Possono ricevere espressione cosciente. E poiché, il pensiero vero ¢ basato
proprio sul rendersi conscie tali relazioni.

. Pensare, in immagini, & solo una forma molto incompleta del dive-
nire cosciente. Su questa base teoretica, che d’altronde trova sistematica
conferma nella psicoterapia, i fatti messi sopra in evidenza sono inter-
pretabili come sintomi di una temporanea regressione mentale. Alla eri-
tica si sostituisce infatti I'impressione, alla logica 1a fantasia,-éi Pprocessi
mentali governati dal principio della realta, quelli della libido, regolaﬁ
dal principio della scarica e del piacere. E’ percid interessante considerare
innanzitutto il medo di operazione dei due fondamentali principii di
azione, il pensiero e la aggressivita, durante la partecipazione ad une
spettacolo cinematografico.

Il pensiero tende ad assumere in questa situazione una natura de]
tutto diversa da quella propria allo stato di veglia; diventa un pensiero
gstraneo alla logica personale, di natura emotiva, conecreta. Si tratta sem-
pre di una forma di pensiero, poiché & composto di immagini il cui segui-
to compone un’azione e perché agisce come il pensiero, utilizzando anche
esso una qual.ltité ridotta di energia; ma non si tfratta dj un’autentica
forma di pensiero, poiché procede per immagini e non per un seguito di

s 3(.11) 8. Freup (1923), The Ego and the Id, The Hogart Press, London, 1957,
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parole o di concezioni razionali. E’ un pensiero cosidetto pre-logico o ma-
gico, governato da quelli che si chiamano i processi primari, cioé dal-
Pemozione, e che & di conseguenza colorato di paure e di desideri. In
esso la informazione raggiunge la sensibilita senza obbedire necessaria-
mente alle inflessioni del giudizio, perché le immagini agiscone come
segnali di fronte ai quali lintuizione e I'affettivith entrano in gioco pri-
ma che le istanze di controllo della personalita siano state in grado di
cogliere i messaggi intenzionali. Ne viene direttamente implicata la co-
municazione ' inter-personale, che non & piu basata sulla trasmissione
di messaggi prévalentemente logici, ma sulla convergenza delle polariz-
zazioni individuali sullo spettacolo, ciod sulla empatia. Due soggetti
possono ben comunicare sul piano emotivo anche assistendo alla proie-
zione di un film: per es. essi possono tocearsi, uscire in esclamazioni, in
grida, senza che la particolare situazione cinematografica in cui si trova-
no subisca, per questo, una interruzione. Ma appena essi vogliono scam-
biarsi una impressione di critica, ¢ la loro comunicazione si verbalizza
in una articolazione logica, allora la situazione cinematografica si inter-
rompe, come lo prova I’'E.E.G. Questa forma speciale di pensiero & quella
che caratterizza i nostri stati di fatica mentale, quando non si & piit nelle
condizioni di leggere, ma unicamente di seguire con gli occhi i giornali
a fumetti o Ie figure di un racconto; le situazioni di turbamento emotivo,
quando il campo della coscienza ¢ invaso da una folla di immagini, ma
la parola fa difetto: i sogni, dove gli oggetti ed i bisogni si presentane
sotto forma di immagini, ma non-sappiamo verbalizzarli; la piccola in-
fanzia, quando il pensiero & sincretico; gli stati di alienazione mentale
e di inlossicazione.

Poiché questo tipo di pensiero non fa alcuna differenza tra cid che
& simile ¢ cid che & identico (non distingue infatti Tego dal non ego e
cib che gli altri vivono & risentito come vissuto dall’ego del soggetto e
viceversa) & facile comprendere perché il fenomeno della proiezione
permette infatti di attribuire agli attori elementi della propria vita per-
sonale, quelli graditi per viverli, quelli sgradevoli per liberarsene.

. Vediamo ora le conseguenze che questi fatti hanno per la vita psi-
chica: in piccola misura essi sono utili. Il ritiro nel pensiero di tipo
primario serve come un rifugio contro le tensioni che si sono accumulate
nel corso della vita e le sue frusirazioni. g

- Freud ba difatti indicato nella fantasticheria un utile mezzo per
rifarsi e per sostituire la realta che & causa di frustrazione (12). Cid si

(12) S. Freup (1911), Formulations regerding the two principles in mental
{l;r;c{ioning, in « Collected Papers», IV, The Hogarth Press, London, 1956, pagine
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verifica d’alironde in natura, come nei sogni ad occhi aperti, e nell’eser-
cizio della faniasia. Ma non bisogna dimenticare che chi vive troppo di
fantusia non utilizza il pensiero logico, quindi si preclude ogni vera crea-
zione sul piano intellettuale. Una grande maggioranza dei soggetti ne-
vrotici presenta appunto questa prevalenza della attivita fantastica su
quella intellettiva, come & possibile evidenziare con Papplicazione det
tests proietiivi. Cid che invece caratterizza I'attivita psichica dell’adulio.
& una preparazioue alla realtd ed umo sforzo per rendersene padroni, e
cio si opera compiutamenté per mezzo della verbalizzazione, Nominare
una cosa vuol dire possederls. I1 pensiero primitivo di eui si & sopra par-
lato, al contrario, non & in accordo con Ia realtd, non giunge a nomi-
narla: si sforza al contrario di possederla attraverso un movimento regres-
sivo di tipo magico. Non si vuole con questo dire che il cinema porta
necessariamente ad una situazione permanente di regressione, ma una
eccessiva frequentazione del cinema & gia di per se stessa tale situazione;
cié che piutiosto va sottolineato & il principio che poiché il genere di lo-
gica proprio della rappresentazione cinematografica non & di tipo perso-
nale, maturo, adulto, ma & unicamente la logica dettata dalle immagini,
una logica dunque eterodiretta di fronte alla quale il soggetto & soltanto
appareniemente attivo, il linguaggio cinematografico ha sul pensiero dello
spettatore un’azione straordinariamente efficace e cio tanto piu intensa-
mente quanto pin viva & la partecipazione del soggetto che assiste alla
azione rappresentata.

Questo fatto ha per certo un aspetto anche positivo e in una lettera
della Segreteria di Stato al Direttore dell’Office Catholigue International
du Cinéme (18-2-47) si legge: « Il cinema puo essere, per tutie le classi
della societd, un incomparabile strumento di informazione e di cultura;
pud ajutare le nazioni e i popeli di civilth piu diverse a conoscersi e ad
upprezzarsi; puo, soprattutto; dare uno dei mezzi pitt efficaci nel diffon-
dere le dottrine religiose e nell’educare spiritualmente la umanita ». Di
fatto, atiraverso la rappresentazione cinematografica possono essere comu-
nicate o impresse, anche piii che col ragionamento logice, i contenuti delle
grandi idee della cultura, della poesia e della stessa religione.

Anche fatti puramente informativi Possono venire canalizzati con
una efficacia insuperabile dal cinema, e non va certamente sottovalutate
l'arricchimento che pud venirne ai giovani nei confronti della istru-
zione e dell'orientamento professionale. D’altra parie su questo canale
& basata sostonzialmente quella « educazione di base » fondata sui mezzi
andio-visivi, di cui trattano i pedagogisti nei programmi di insegnamen-
to che non possono servirsi della trasmissione verbalizzata dei concetti.
Pur 1uttavia il correlativo aspetto negative di fale realta & altrettanto
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evidente, -se appena si pensa alla molto maggior frequenza con cui il
cinema si pone al servizio di idee e di principii in contraddizione con
la logica della vita civile e con la morale.

La aggressivita viene a sua volta intensamente impegnata dalla vi-
cenda cinematografica € pud trovare in essa sia una ‘via di scarico man-
cante nella vita quotidiana, come anche una causa di accumulo che pud
faila uscire ‘dai limiti della tensione normale. Sembra oramai fuori di
dubbio’ che la dinamica dell’aggressivita si svolge in questa sede secondo
un processo di identificazione dello spettatore rappresentato nella vicenda
cinematografica; con la identificazione lo spettatore ottiene di vivere at-
traverso Dattore desiderii e tensioni che nella sua vita rimangono insod-
disfatti o inespressi. Egli pud cosi diventare da povero ricco, da_;in__ibfio
dotato di iniziativa, da oppresso capace di’ ribellione e via dicetido.

La ricerca sperimentale ha permesso di mettere bene in evidenza
la funzione giocata dalla identificazione a propesito della aggressivith: in
una ricerca, che ho appena concluso, ho potuto misurare I'effetto catar-
tico di scarica che ha il film dinamico e violénto del tipo Western sopra
una carica aggressiva artificialmente accumulata in un gruppo di seog-
getti (13). Dalla ricerca & risultdto, in modo assai significativo, che i
soggetti che avevano assistito e partecipato alla proiézione del film, aveva-
no beneficiato di una scarica quasi completa dell’aggressivita accumulata
precedentemente; mentre i soggetti del gruppe di contrello, -che non
avevano visto il film, avevano conservato un elevato gradiente di aggres-
sivitd, poi esercitata sul piano sociale. Dalla ricerca & anche risultato che
il film & capace di mobilizzare la aggressivitad non soltanto quando essa &
avvertita soggettivamente, per la compenente ansiosa che la caratterizza,
ma anche, e soprattutto, quando la stessa ansieta & talmente elevata da
cristallizzarsi in sintomi di somatizzazione eioé con manifestazioni di disa-
gio corporeo; & infine risultato che quanto pin era stata elevata la parte-
cipazione dei soggetti alla proiezione cinematografica, tanto piir efficace era
Ieffetto di scarica assicurato dal filin. Quante sia importante il risultato
ottenuto sul piano speriméntale, si pud arguire dal fatto che la aggres-
sivitd rimane soltanto per pochi soggetti, e soltanto per poco tempo, un
fatto di natura privata, dato che la sua tendenza & quella di proiettarsi
al di fuori dell’individuo per diventare un elemento di disagio sociale:
pertanto, quei films Western, costituiscono -un -impertante meceanismo
gli distensione socidle attraverso la identificazione degli spettatori agli at-
tori. D’altra parte, lo stesso genere di ipotesi che ha portato a questi

(13) 8. Freun (1911), Formulations regarding the two principles in mental
functioning, in « Collected Papers », IV, The Hogarth Press, London, 1956, pp. 13-21.
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risultati sembra Pprospettare una soluzione ben diversa, e ben pilt minac-
c%osa dal punto di vista sociale, per quei films nei quali la soluzione della
vicenda filmica rimane in sospeso e dove Paggressivita viene continua-
mente. repressa o resta limitata in -sede intraindividuale. Sembra T
esempio da supporre che films come: « La strada », « La viaccia » «P:Ee
piace Brahms? », « Giorni contati »y « Cronaca familiare » e in en,ere la
maggior parte dei films Nouvelle Vague, non solo non siano uﬁg veicolo
m‘iatto per scaricare I'aggressivith, ma siano invece essi stessi generatori
q; un accumulo di tensione aggressiva che non pud tuttavia venire uti-
hzzatef‘ p.roduttivamente, con le chiare conseguenze di carattere morale
che-clo implica. Anche al proposito dei films ad: effetto catartico, deve
venire sottelineata la possibilita che un’eccessiva frequentazione ci.,nema-
tografica possa togliere allo spettatore quelle cariche di iniziativa, di
autonomia, di dinamismo che sono necessarie per fronteggiare I;
mente le difficoltd che si incontrano mella vita quotidiana, che f:::) n
dlfp.ensabili.per mirare a mete e fini di particolare diﬂicol’té e che 5011::
I.ltl]_-l per resistere a pressioni ingiuste, come anche per fare accettare dagli
altri 11 proprio punto di vista. In tale prospettiva & possibile com rendg
meglio I'affermazione di Feldmann (op. cit.), secondo la aleP Tu ot
moderno & portato ad accogliere gli avvenimenti della vitaqusem TE i
come una fatalita, a causa della sua abitudine regolare di vivere fnt e
mente nel mondo immaginario del film. I1 determinismo dramm‘;]tlisa-
del film genererebbe infatti una sorta di fatalisnio letargico che si x'iﬂet(t=0
sulla concezione moderna, gid pessimistica, della vita, -

Ol.tr'e‘a queste considerazioni sulla dinamica del pensiero e della
aggressivita, per compiere I’analisi dell’azione esercitata dal film sullo
spettatore, bisogna tener presente 1a possibilitd di azione traumatica che
il cinema ha in se stesso: nella vita corrente ognuno conosce i ii
punti deboli, sa prevedere le situazioni che porteranno a una logzoprfl
naccia, ¢ sa di conseguenza difendersi e riparare le lesioni subit ’}11‘
szndo ricorso alle forze critiche e costruttive dell’ego. Nella arte' :
zlome cinematografica invece le forze dell’ego che sono ap unI:o BCII]’;'
de']la logica, vengono come si & visto specificamente djminuI;te e T{edt‘a
gli spett?tori §i trovano inconsapevolmente privi di adeguati l:nez.ziqdui-u:iil
fesa; €851 possono trovarsi quindi improvvisamente allo scoperto di frontl;
a cause perturbanti per le quali nella vita normale si sono eretti dei s
stemi pl:esta.biliti di protezione. Si possono cosi spiegare quegli effetti =)
tastroﬁcl'che qualche volia, anche fra gli adulti, sono stati fotati er z:-
quenze cinematografiche, che dal punto di vista obbiettivo potevang seme
brare piu o meno innocue, ma che per la storia personale di qualch
Spettatore assumevano Dintensithd di una vera e propria causa traumaticae
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E’ ovvio che le considerazioni svolte a proposito del pensiero, della

aggressivith e della possibilita traumatica valgono a piii forte ragione nei
riguardi degli spettatori che si trovano ancora nell’eta evolutiva; qui in-
fatti I'ego & ancora in costruziome e non ha a propria dispesizione un
sistema ben organizzato di meccanismi di difesa; molte sceme cinemate-
grafiche sono cosi atte u svegliare impulsioni aggressive o distruttive
senza che i soggetti abbiano come gli adulti, mezzi corrispondenti di
abreazione; inolire la emotivita libidinale si presenta nei giovani ancora
relativamente intensa rispetto alle forze ragionevoli. Sara wutile sottoli-
neare, a questo proposito, che seconde una ricerca di Ramsey (14) il
film erotico occupa uno dei primi posti nella graduatoria della potenza
suggestiva degli stimoli della vita sessuale dei pre-adolescenti; cid, sia
perché al faito visivo si aggiunge la integrazione sonora (Bruno, 15), ma
specialmente perché, come insegna la Psicologia clinica, Iattitudine voyeu-
ristica, causa e conseguenza della stimolazione visiva sessuale, incide for-
temente sulla struttura della personalita e genera una vera e propria in-
saziabilita di stimoli (Fenichel, 16). In piili, il giovane manca ca-
ratteristicamente della capacita di sintesi costruttiva e, di fronte alla
natura. analitica del linguaggio cinematografico pud trovarsi minacciato
da fatti che, normalmente integrati, appartengono alle vicende ordinarie.
Bisogna ricordare, a questo proposite, che il giovane non pud, come
I’adulto, immergersi nella contemplazione del film, ma anche astrarsene
quando le reazioni emotive diventano troppe violente; egli manca anche
della possibilita di segregare I'immaginario filmico dal reale vissuto e
pud quindi spaventarsi molto piti dell’adulto, in quanto si sente perso-
nalmente minacciate dall’azione filmica, esattamente come se si trat-
tasse di un fatto reale. Sono noti gli effetti disastrosi prodotti per questa
ragione sulla sensibilita infantile da scene troncate, da atti male inter-
pretati, da sequenze scarsamente emotive per V’adulto e tuitavia prove-
canti in bambini incubi, enuresi e altre turbe fisiche e mentali.

11 gia citato rapporto sollecitato dai governo Francese ricorda al pro-
posito il caso di un film « Lo sciancato di Notre Dame » che aveva de-
terminato in una ragazza di 15 anni, assolutamente normale d’altro canto,
una nevrosi ansiosa-ossessiva, chiarita nella sua genesi cinematografica
dalla terapia psicoanalitica dovutasi instaurare.

(14) G. V. Ramsey, The sexual development of boys, in « American Journal of

Psych. », 56, 1943, pp. 217-233.
(16) E. Bruno, Aspetti negativi dell’esperienza cinematografica nello sviluppo

le dell’adol , in « S logia », vol. II, n. 4, pp. 2-3.
(16) O. FewicueL, La théorie psychanalytique des névroses, P.U.F., Parigi,

1953, p. 122.
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Ma non & soltanio per la intensita i i
renza di capadté ricostruttiva sintetica ci‘;u:i v}:::leﬂ:fl:va' T
nei 'n.gfxa.rd1 dell’eta evolutiva; nel glovane vi & una ulte e _m‘mﬂ‘f
frag}llta _di fronte all’azione del cinemas: menire nello B b e =
plaz-.m{_\e md;l)tto dal cinema I'adulto fa uso soprattutto de;t::;cg:m?:::ez
Pproiezione iova i "
s éiveri col;tatefa uso ‘mvece.sopratt}xtto di quello dellidentifica-
e i lin111_uto di esperienza vitale, ma soprattutio il desi-
conduionan};e o ite ’p‘osto' dall_a Propria eta e di diventare adulto,
e vers(;ta dJ..namlca. Ora cid & evidentemente nega-
e P o mOda I(Jif; agogico, pt.arché in tal modo il cinema costi-
i Tl .do i« es'emplanté » di tipo irrealistico: i modelli
i sser 5 la identificazione dallo Spettatore, non sono pit, come
o u,n e Eersone concrete della vita reale, ma sono i’Pem
e e ;\ vicenda e-strfmea alla concretezza della vita vissuta
e le connotazioni della artificiositd; come tali, specifi-

verso il traguardo della vita adulta. Ben a ragione nella Enciclica « Vigi-

lenti Cura» Pio XI s.m
3 . ha pertant i
Tota i o i ap 0 sottolineato: 2o i
Zii; :i 1:d ciu.l si sta fo.rmfan(?o il senso morale e si vanmo :vol I:::cllmtl) &
blghi, dogh Idealt dola e . ToUne, doveri o degl ob
s €. ella vita, il cinema con I dire
prende una posizione schiettamente preponders::niu:oi s

1l piano di azione

Lﬂ d‘lsam ma di cio che occorre fElJ E'PEI cuneggue lazlune negatua

de]]e tecnlche A.&. deve partu‘e dﬂ una cora; 0sa presa d.'l cosclenza
ggl

de].la siiuazione attuale- MOltD 81 e fatto nell intento di cul SOPl'a € ancor

pitt & stato detto, discusso,
U i Y » Programmato,. .
Iniziative somo state basate s ot Ma la gran parte di queste

81t dand o
(¢ 0 rlglne, nei vari PaeSI, a raCCOmﬂndaZlonl € a criteri fondatl
su

impressioni soggettive e percid £
 sc requentemente in iz i
i > percid freq contraddizion -
fmi:_ Dri?;u 'nﬂettere sui limiti di etd determinanij nei varii Paesi"; re(:;
i dcu:emato-grfiﬁca », secondo le indicazioni date da] Se, t:nc ‘
generale ell’Associazione Internazionale dei Giudici mgrein <
S iudici per orenni.,
— di 14 anni per: Brasi
i : Brasile, Guatemala
— di 15 anni per: Coloml;ia;  ioany sy
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— di 16 &nni per: Gran Bretagna, Danimarea, Finlandia, Grecia,
Italia, Norvegia, Perll e certi cantoni Svizzeri;

— di 17 anni per: Tirolo e Lussemburgo;

— di 18 anni per: Olanda, Francia, Unione Sud-Africana, al-
cuni cantoni Svizzeri, certe parti dell’Austria.

Le cose sono anche pit1 complicate per il fatto che in eerti Paesi vige
il criterio del doppio limite di eth, con distinzioni che, ancora, sone ben
lungi dall’essere uniformi. E cid si ripete a proposito dei criteri che do-
vrebbero guidare all’apprezzamento morale del film, criteri definiti o
in modo assai vago o variabile da luogo a luogo. Gli stessi poteri pubblici
hanno dovuto gemeralmente prendere dei provvedimenti anodini o ambi-
gui, perché si sono quasi sempre trovati di fronte a suggerimenti espressi
in forma di asserzioni arbitrarie, di ragionamenti apparentemente rigorosi
ma derivati da premesse inverificabili, di sillogismi rifacentesi a conside-
razioni estranee ai dati intrinseci del problema. « La paralisi dei poteri, o
la lore contradditorieta, deve essere spiegata, se mon giustificata, con la
mancanza di una informazione chiara e indiscutibile », si esprime il gia
citato rapporto generale voluto dal Governo Francese. « L’Autorit, sul
punto di intervenmire, & sempre turbata da proteste divergenti, da espe-
rienze in contrasto reciproco, dalla assenza di proposizioni concrete pra-
tiche e coerenti, concernenti tutti gli aspetti sia della situazione che delle
sue antinomie ».

Come rimediare a questa sitnazione di base? La risposta piu ovvia,
anche la meno gradita in un campo ove si vorrebbero provvedimenti im-
mediati e risolutivi, @ che per applicare dei provvedimenti bisogna sapere
a cosa essi debbono mirare, e oggi invece non lo si sa ancora. Il cinema e
con esso le varie altre tecniche di stimelazione A.V. sono cosi nuove e
cosi estese, per la rapidith assolutamente imprevista della loro diffusione,
che non esistono ancora dei tecnici competenti al riguardo; e per i co-
spicui fenomeni psichici che mettono in azione, fenomeni esaltati al pii
alto diapason per il fatto di diventare immediatamente fatti di una col-
lettivita concorde, la competenza & .qualcosa che esula da un normale ap-
prendimento scolastico o provenga dall’applicazione di un « buon senso »
rettamente intenzionato. In questo campe vi & massimo bisogno di ri-
cerche di base, sistematiche, coordinate fra di loro, impostate in modo ri-
gorosamente sperimentale e riconosciute ufficialmente dal punto di vista
finanziario oltre che da quello morale.

Si sa oggi che il film pud produrre un effetto psicotossico, ma non
si sa ancora esattamente per quali ragioni, al di 13 di quali limiti, in
quali soggetti e di quale eta; allo sguardo dello sperimentatore anche il
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criterio de¥ lm?.lte di etd non sopporta la critica e crolla, Perché si pud
alessere « minori » anche nel pieno della vita adulta, e non vi & ancora
cur;-r mezz0 per accertare questo fatto; inversamente jl minore pud es-
sere traumatizzato, anche piu che da i
> nat sequenze violente, piai che da
scen,
(;d; n:zssu:‘];t;i) normale © perversa, da sequenza che all’oechio di alcu:
oeln hre 5 rere.lab?ro Incriminabili. Per questa ragione aleuni ricerca-
ol m‘;]im proprio il conecetto di « capaciia cinematografice » come sosti
vo & . - - » L . ]
e qu;llo‘ semphclstfco di minorita, indicando al contempo che
g:a o Tcel Ho ¢ comprensive della funzione intellettiva, di quella emo-
€ di quella integrativa della personalita inizi
iva I a e che inizi
di ricerche orientate in questo senso. e

Alncora, _pare oramai consolidata I'ipotesi che nell’azione filmica vi
:oﬂxlllo e‘emelﬁu capaci di accentuare Peffetto suggestivo messo in evidenza
e ricerche sperimentali; a causa dell i
; a loro influenza, la ipazi
filmica subisce un er A L S
escendo progressivo che i
: - su porta prima alla fascina-
zi i :
[00:1;;;:?1 ad .ungdvera ¢ propria forma di ipnosi per la quale, al limite
ore s addormenta. Non ¢ chi non K .
re veda Uopportunith di un
» . » a
::l?n].‘t:c;r“rlt:aufhbquesta Ipotesi, di una sua traduzione sul piano sperimentale
sultati basati sulla dinamica dei v; i 7
I Tocessi mentali all i
cleare il fattore fo; i . S ol
ndamentale di questi i
: processi e attuare la sua
guente regolazione. E non vi dovr i e
] ebbe essere chi non ¢
i ; : : i omprenda la ne-
> Ama;m fi;i;::ve'sme larg.hl ‘mezzi finanziari per stimolare tali ricerche
S Isﬁtutazli_mte Provmmlale di Milano, che ha promosso la fondazione
0 Internazionale di Filmologia, lo h: i
. : » lo ha dotato di un Ilabora-
zzll':o at;rezzato come non ve ne & l'uguale in tutta Europa, lo finanzia
. Cunf ondo che attualmente & di 40.000.000 annuali ed ha, organizzato
onierenza mondiale sull’informazi isi
Prem: one visiva della le h
; : : ’ ; quale ho accen-
. Iitit:r :ll inizie di questa relazione, costituisce un esempio ammirevole di
aroveggenza a proposito del delicato i
: problema in questione e di Tungi-
mmiranza non soltanto sul piano scientifico ma anche su llo poli oo
€ amministrativo. R
di ricStabx]:{t; ora ch(_a'(':ib che & essenzielmente indicato & una politica
v t(a{ica" ;as(t]g respiro, non & certamente chiusa la porta alla discus-
€16 che di urgente si dovrebbe fare al i i
i di urg e al momento attuale. Ma d
rimanere ben chiaro che tutii i i =iy
2 1 provvedimenti urgensi sugperiti al -
A t eriti al pro-
f:*’SI-t:’ ]:;nno semplicemente il valore di un rimedia estempgianeo ill:!:i
erito deve ancora venire vagliato e i ‘ i
: ! poirebbe dimostrarsi domani pri
di tl;ua vera e propria efficacia. Soltanto in tal mode questi provvedinl;er‘l’tci'
o "
fera];a.znodcoEserya.redun aspetto di positiviti, ma soprattutto non diven
o degli alibi, destinati ad assorbire 1 it )
] : o sforzo pilt genuino
deve venire distratto dallo scopo essenziale prima rIi)corgato i
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Questi provvedimenti si possono suddividere in quatiro categorie:
1) misure negative, relative all’ets degli spettatori, con regola-
mentazione dell’accesso ai films;
' 2) misure negetive, relative ai films, con controllo del contenuto
ed esercizio di censura;
3) misure positive, relative al pubblico, soprattutto quello giova-
nile, con promozioni di programmi di educazione cinematografica;
4) misure positive, relative ai films, con realizzazione di films spe-
ciali per I'eta evolutiva.

Qualche parola di ecommento potra chiarire la poriata di ciascuno
dei provvedimenti citati.

Le misure negative nelle due modalith di regolamento e di censura
debbono essere esercitate, qualunque protesta esse suscitino in parti piit o
meno interessate del pubblico e qualunque possa essere il merito artistico
del film interessato; il prodotto che si consuma al cinema pud essere tos-
gico, certamente & qualcosa che il consumatore non pud vagliare in pre-
cedenza. Ora, come non si ritiene illegittimo il contrello degli aleoolici,
dei prodotti farmaeeutici, dei cibi in scatola o comunque di quelli non
direttamente controllabili, non si pud contestare 1intervento dei pubblici
poteri nel campo cinematografico. Anche se impreciso, soggettivo e non
scientificamente fondato, il criterio di controllo e censura ora attuabile
deve essere accettato come un male minore, e certamenie costituisce un
meglio nei confronti di una politica totalmente lassista.

Le misure positive richiedono qualehe maggiore delucidazione, anche
per mettere in luce la loro intrinseca insufficienza; troppo sovente esse
sono proposte come una panacea di tutti i mali cinematografici, infatti,
senza pur tuttavia averne il merito.

L'educazione cinematografica risponde al preciso mandato di Papa
Pio XTI, di f.m., che nella lettera enciclica « Miranda Prorsus » cosi si
% espresso: « ... perché lo spettacolo... possa compiere la sua funzione, oc-
corre un’azione istruttiva ed educativa che prepari lo spettatore non solo
a capire il linguaggio proprio a ciascuna di queste tecniche, ma special-
mente a condurvisi e a giudieare con maturo eriterio i varii elementi of-
ferti dallo schermo cinematografico e televisivo e dall’alto parlante, e non,
come spesso avviene, lasciarsi prendere e trasportare disordinatamente
dalla loro forza fascinatrice ». L’educaziene in parola mira al fine di in-
segnare a leggere un film attraverso la conoscenza del suo linguaggio par-
ticolare, sulla cui evoluzione soltanto possono realizzarsi le grandi opere
cinematografiche; a comprenderlo, per esserc attivi al suo cospetto piut-

tosto che in quella attitudine passiva e di abbandono ¢he rende possibile
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il centagio z.lﬂ"ettiva; a giudicarlo, Per non ricavarne solo una e: i
sommaria di insoddisfazione o di piacere, ma Per separarsene :Prli‘:s 101;3
mtmormer-zte per approvarlo o condannarlo; infine a lLiberarsene, : rtO
tando. nell’immaginario eid che & sogno ed artificio, per -coglie; 1 fg e
propria la realtd che sottende il linguaggio cinema’tograﬁco' s«l:‘,tre aée
soprattutto I'ego all’azione di un pensiero o di una volonta cile me:i o
gono da se stessi, ma sono imposti dittatorialmente dall’esterno ali i
dol? ( 17) Bisogna riconoscere che a questo mandato di educazi ena?-
g:“;eml'ta e :mlfhe tutl;o il sistema pedagogico italiano non han.nszf::z a:
orrisposto in modo soddisfacente. ii
orciiname{:to scolastico, a distinguere u;(aclillllo::eg: at,mlxlaelc;(:;?aofa:m i
ﬁ_a. =y domaudava qualche tempo fa E. Fulchiguoni in un (:'h?grla-
di II{ pagina del Corriere della Sera (22-8-62) — Quale maestro :I i
;:er:c it:a::aén-::eﬁt: capgc?, di spiegare le ragioni profonde deﬂ’attr::i?:t;
ai " fumetti ” sui ragazzi? iversitario si
niscono gll:‘ele-menti per va]utagre se 1111111 q;:fifz‘:::odlimﬁf::;?n:dm fc'f.]-
Il;;jsz;:;te pitt di uno di Savignac o di Aeppli? ». Vero 2 che lo ‘:t::ssi)
e gmtm.sottohneava Piniziativa presa dalla Universita Cattoli di
Mllan? d-l nunil"e al suo Centro di Cultura della Mendola ( 107-;;/8;
Igl'ruppll; di espertl. inglesi, svizzeri, francesi che insieme aj colleghi “ita-
ani hanno esaminato Ja documentazione raccolta dall’'UNESCO sul
bIe.t::a de]‘]a ‘educazione cinematografica al livello degli studi us 2 59
tarii. Ed & vero che tale iniziativa & stata semplicemente una dimverﬁl-
prese questa estate dalla stessa Universita nel campo dei mezzi ‘I“:;i :
zlzs;v;, ;n;neme all’'VIII : Corso Nazionale di Cultura Cinematog::ﬁc:
e -nza;czl fg:ﬁf:s;in: :::10 S}(Jlettac?lo TV (25-30/8). Ma di fatt(;
nan : a pedagogia cinematografica, come si
ip:re ::;:;1;;0 11:1 Inghllt:srra e in U?A. Da noi si tende g];iuttos’to a mei;ef:
b quell dell dsouont ngamtoss s coetione PUb compiers
zate do iezione; isi
&:p[l)rofc:nditehsono state svolte rignardo al I;zroab;r:fl;:zioinn;’lulszzlfd ‘:’i‘i—:’
erl sui quali dovrebbe funzionare il Cine-Club I'or i 1
loro svolgimento. Un altro dej modi, applicat a].l"n.fgan’o i sy g
del sistematico accompagnamento ot gil:lit:rio Bl il
; : gual d » resl previamente capaci di
Ezg::tzeﬂiz;:azz:;rg lgl]];g::},g;,gtl; ed il. contenuto del film. Nonpriesce
; d c ampiamente negativi di questi sno-
f:;:meml.'ﬁd?l primo soprattutto per la proporzior_lg estremag-ll:ante Sp‘ii
, e arti clpsamentq selezionata, del pubblico cui Pud indirizzarsi; del

(17) Direction de la Jeuness
e et des Sports du Ministe { i i
rale, « Education et cinéma » n. 1, 1954, Parigi, G ey
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secondo perché i genitori molte volte non sono in grado essi stessi di in-
terpretare rettamente un film, sovente non si curano di farlo, inoltre
possono mancare; e pitt di una volta questo fatto ha dato luogo a incre-
sciose conseguenze, denunciate in sede ufficiale, dovute al fatto che il
minore non accompagnato da un genitore pud chiedere ad un adulio di
passaggio di aiutarlo ad entrare e cib si & convertito in una occasione di
incontri sessuali.

In Inghilterra, si & invece percorsa la strada di insegnare, gia dalle
scuole medie, a maneggiare una cinepresa a formato ridotto per realiz-
zare collettivamente un film in miniatura. Il film viene preparato e or-
ganizzato come una vera e propria pellicola del commercio; alla fine del-
Y’anno viene proiettato ed & soggetio a pubblica discussione, con straordi-
nario vantaggio di apprendimento cinematografico.

Il « cinema per ragazzi » incontra altreitante e forse pii grosse dif-
ficoltd. Quali sono, infatti, i cinema per ragazzi? Quali avrebbero le ca-
ratteristica di far perdere ai minori il gusto per i films « da adulti », e di
polarizzare il loro interesse? E in che modo far superare ai ragazz il
sentimento di frustrazione generato dalla loro esclusione dal film per
adulti, dal momento che una molla possente di evoluzione psichica & pre-
cisamente quella di guardare all’adulto e di modellarsi sulle sue azioni?
Come si vede questo programma apre molti pits problemi di quanti possa
risolverne e rimanda al suggerimento generale che attualmente mancano
sistematiche ricerche scientifiche al proposite. Una parte di ¢id che sap-
piamo, anzi, & in chiave negativa per il valore morale della questione,
perché la Psicologia clinica ci dice che il gusto profondo dei minorenni
& naturalmente orientato verso le forme immature, perverse della sessua-
lita e verso le forme prepotenti e immediatamente risolutive d’azione. Alla
recente mostra della cinematografia per ragazzi, svoltasi a Venezia, ci
sono venuti importanti suggerimenti dai registi russi e cevoslovacchi, che
hanno tentato di approfondire I'umanith della vita giovanile, mettendo
in luce Pintimith e la densitd della sua tematica spiritusle: su questa
linea sembrano urgenti studii e ricerche, che debbono basarsi sulla_rigo-
rosa sperimentazione delle reazioni del pubblico infantile al cinema e
delle influenze da esso esercitate sui ragazzi, svolgendo la ricerca attra-
verso al libera frequentazione. Soltanto cosi sard possibile porre le pre-
messe di un « cinema per i minorenni », secondo una densith di distri-
buzione proporzionale all’importanza sociologica del problema. Non va
infaiti dimenticato che, strettamente subordinato a questa carenza. di in-
formazioni, & il fatto che di quei pochi tipi di cinema per ragazzi « indo-
vinati », non & possibile creare un eircuito specializzato di ampiezza suf-
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ficiente da corrispondere a quello della produzione corrente, mentre questo
¢ un aspeito inderogabile del problema da risolvere.

Questa problematica, che si amplia, si approfondisce, si dettaglia
mano a mano che si compie un tentativo di affrontarne le difficolt pud
veramente tentare di scoraggiamento. Ma un problema, quando é’ pro-
priamente focalizzato, ¢ nelle condizionj migliori per essere risolto; e anche
se l’an.alisi dimostra che i rimedii per affrontarlo son lungi d’all’essere
perfetti, essi sono tuttavia testimoni dell’intenzione persistente che sor-
Tegge a questo riguardo tutti coloro che hanno Preoccupazione e amore
di educazxm.le; e sono di sicuro auspicio che lo sforzo non sara interrotto
II::::; :hzhectl)lr:;n;r:aa::l t}; e"I,';; ,;:n avranno raggiun.to la loro prima fina-

. ? nte sottelineato Pio XII, « deve essere
quella di servire la verita e il bene » (Miranda Prorsus).
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I mezzi audiovisivi e la famiglia




Il problema

Il tema che devo brevemente illustrare comporta il confronto fra
due istituzioni sociali: 1'istituzione complessa dei moderni mezzi di co-
municazione audiovisiva e Iistituzione familiare, nei loro rapporti di
influenza.

Data l'interdipendenza di tutte le istituzioni in un determinato si-
stema sociale, si pud stabilire a priori che tra realia audiovisiva e fami-
glia non vi pud essere estranietd, ma una qualche forma di mutua in-
fluenza e vicendevole adattamento. .

Prima di tentare di precisare, con riferimenti alla realty dj fatto,
quell’interdipendenze, per trarne poi le conseguenze sul piano dell’inter-
vento pedagogico e sociale, ei converra chiarire i termini del problema,
dicendo in brevissima sintesi cosa noi pensiamo dell'influenza generale
dei mezzi audiovisivi e della situazione attuale della famiglia: sara lo
sfondo su cui prendera esatto significato quanto diremo specificamente
sul rapporto tra mezzi audiovisivi e famiglia.

La rivoluzione « antropologica » e culturale portata dai mezzi

audiovisivi

Come sarebbe ingenuo attribuire soprattutio ‘ai mezzi audiovisivi
le grandiose e rapide trasformazioni strutturali e culturali della societh
attuale, cosi sarebbe ugualmente inaccettabile una spiegazione di quelle
trasformazioni che non tenesse anche conto della variabile audiovisiva.

Riassumiamo le conclusioni piu valide delle ricerche e degli studi
condotti finora sul problema dell’influsso dei mezzi audiovisivi (sulla
scorta dei dati offerti soprattutto dal gruppo di studiosi che, attorno al
Cohen-Séat, lavorano sistematicamente a chiarire sul piano scientifico la
problematica filmologica e dei « derivati iconografici » del cinema) (1).

(1) Si veda tutta Ia collesions dei un. della R Internatiorale de Filmologi
(del Centre de Recherches filmelogiques, Presses Univ. de France), e specialmente
i due nn. speciali: Problémes actuels du cinéma et de linformation visuelle, I; Pro-
blémes socigux, 11: Problemes et mécanismes psychologiques (Janvier-Déc., 1959).
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1. ¥ mezzi audiovisivi — specie il cinema e la televisione (di cui
parleremo preferenzialjente in questa lezione, Per ragioni che pensiamo

.videnti) — sono un’istituzione nuova, non tanto tecnologicamente, quanto

nella loro natura di fenomeni di massa, comportanti insieme una soli-
tudine paradossale dell'individuo che ne fruisce: sono fatti sociali, ma
dove soggetti del fatio sono individui singoli, persi e omogeneizzati nella
massa, senza la mediazione diretta e necessaria di piceoli gruppi o comu-
nitd (come quella familiare). Anche nell’esperienza . televisiva, il con-
testo familiare resta, in fondo, accidentale, se pur oggi sempre pil co-
mune: Pindividuo vive solo di fronte al video e pud anche Pprotestare
per leventuale « disturho » di commenti da parte dei « suoi », che lo
riportano alla coscienza di quel contesto sociale.

2. L'influenza dei mezzi audiovisivi, e in particolare di quelli pid
visivi, prima d'esser temibile o apprezzabile sul Piano culturale o mo-
rale, lo & a livello « antropologice » e bio-psichico, Si parla cosi di peri-
coli inerenti all'arcaismo psicofisiologico della conoscenza immediata e
intuitiva, di perturbazioni nelle funzioni regolatrici della biosfera, pro-

vocate dal carattere aggressivo e patogenico delle stimolazioni visive, e.

si conclude alla realth di « mutazioni nella natura dell’nomo », sotto I'in-
flusso di mutazioni nelle condizioni d’informazione, ecc.

Si attribuisce, percid, ai mezzi audiovisivi — e specialmente al ci-
nema, in guanto tende a sopprimere i filtri protettori della cultura, eman-
cipando dal mondo verbale — una responsabilita notevole per quella
ansieté e squilibrio permemente, che sembrano caratteristici del nostro
tempo. I segni di quella « rivoluzione nell'nomo » e di quella « sindrome
generale di angoscia » sarebbero visibili a tutti i livelli della vita umana,
€ quindi anche-a livello. familiare, dove i mezzi audiovisivi, oggi, sem-
brano creare pilt problemi.di quanti concorrano a risolverne.

3. Oltre quest’influenza -quasi-automatica della « iconosfera », come
nuove ambiente di immagini audiovisive, che comporta pericoli biopsi-
chici certi, anche se ancora mal conosciuti, vi & I'influsso sul monde cul-
turale degli individui e dei gruppi, primari e secondari (dove per « cul-
tura » intendiamo, qui e poi sempre durante la presente lezione, il com-
plesso dei valori, delle credenze, degli atteggiamenti e dei prodotti men-
tali che caratterizzano i membri di un determinato gruppo sociale). Il
fatto pilt saliente, legato ancora alla natura della stimolazione visiva, &
la perdita di prestigio e di incidenza della cultura « verbalizzata » presso
le masse, poiché l'informazione e la comunicazione di modelli, atteggia-
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menti e valori ayvengono « attraverso o sotto Peffetto di immagini con-
crete immediatamente convincenti e apparentemente oggettive » (2).

La comprensione immediata e « sul vivo », che permettono le prin-
cipali fecniche audiovisive, spinge I'individuo a superare lo sbarramento-
filtro delle strutture culturali previamente assimilate e a ripensare auto-
nomamente la realta (il cinema & stato detto « pensigro allo stato na-
scente »). Enira cosi facilmente in erisi il patrimonio - culturale assimi-
lato soprattutto nell’interazione familiare ed espresso in quadri concet-
tuali e verbali. La decadenza del linguaggio « verbale », sostituito sempre
pilt, anche come vettore di cultura, da quello « visivo », spiega non solo
il fascino wniversale delle tecniche audiovisive nelle folle di tutto il
mondo, in cui prevale un « bisogno di esperienze visive », ma anche la
erisi dei valori umanistici, difficilmente traducibili in terminj visivi com-
prensibili alle masse.

Con cid non si vuol negare la realta e il valore della tendenza di
alcuni grandi registi contemporanei alla sintesi artistica tra immagine e
parola, a un linguaggio filmico ricco di pensiero e di problematica teoriea
e perfino astrattistica, ma gran parte della produzione punta ancora su
una stimolazione di natura quasi puramente visiva-allusiva, pitt adeguata
al primitivismo mentale delle masse.

La pressione sempre piti intensa e suggestionante dei messaggi audio-
visivi, sovente ambigui, contraddittori e opposti al proprio fondo cultu-
rale, provoca nell’individuo sconcerto, ansietd e dubbi anche sui valori
pill « saeri », oltre che una spinta a conformarsi alle opinioni e al com-
portamento tipicizzati nell’azione spettacolare.

A livello sociologico, I'effetto piit macroscopico dello scambio e dello
scontro fra culture diverse, per la mediazione audiovisiva, resta 1'omo-
geneizzazione e il livellamento culturale. Vi & chi si rallegra dell’eleva-
zione delle masse che quel fenomeno comporta, mentre altri lamentano
la « degradazione », conseguente alla necessaria semplificazione e « volga-
rizzazione », che le stesse élites dovrebbero subire,

In ogni caso, i mezzi audiovisivi sarebbero espressione e, insieme,
con-creatori di una « civilta di massa », impregnata di nuovi valori, con
dominanza dell’immediato sul simbolico, del perceito sul concetto, del-
Temotivo sul razionale, del sensoriale sullo spirituale, del collettivo sul
comunitario e sul personale... Si profilerebbe una trasmutazione di ‘pro-
cessi e di valori!

Taluno trovera forse insolitamente pessimistiche le conclusioni ora
schematizzate, che rivelano — prima che dei pericoli morali — dei rischi

(2) Revue intern. de Filmologie, n. 33, 4&me trimestre, 1960, p 13,
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in certo senso ancora pitt fondamentali, di natura « antropologica » e
interessanti la stessa sostanza culturale della nostra civilta umanistica
e cristiana. Anche se non definitivi, gli studi che sostengono quei giu-
dizi sembrano sufficienti a fondarne la credibilith. Ma parlare di nuovi
processi e di nuovi valori, non significa predire la fine della « civiltd
cristiana »: questa, che non & legata a un tipo particolare di cultura,
dovra certamente rinnovarsi e adattarsi alla nuova realta mentale che i
moderni ‘mezzi di comunicazione di massa concorrono a modellare, ma
crediamo che la nuova sintesi culturale di domani, anche per I'apporto
positivo delle tecniche audiovisive, possa essere anche piul cristiana ed
umana di quella di oggi, se i ecristiani sapranno dominarne lucidamente
ghi sviluppi. ;

A noi, tuttavia, interessava far notare quelle dimensioni essenziali
della rivoluzione audiovisiva, perché esse interessano anche la famiglia:
anzi, & soprattutto nello spazio familiare che quella rivoluzione si rileva

in tutta la sua ambivalenza.

La femiglia in trasformazione

Rifacendoci agli studi pitt recenti di sociologia della famiglia (3),
ed anche alle conclusioni della « Settimana Sociale » del 1954 sul tema
« Famiglia d’oggi e mondo sociale in trasformazione », rileveremo alcuni
fatti essenziali sulla situaziome attuale della famiglia, specialmente ita-
liana, che possono dar ragione della speciale vulnerabilita di essa all’at-
taceo dei mezzi audiovisivi, ed anche della sua disponibilita ai loro in-

flussi positivi.

1. 1l fatto che la struttura familiare vada rapidamente perdendo,
anche da noi, le caratteristiche della famiglia patriarcale, per assumere
quelle della famiglia « nucleare » o coniugale, ristretta e isolata, ci in-
teressa ai fini dell’apprezzamento delle sue capacita di resistenza a influssi
di altre istituzioni (come quella dei mezzi audiovisivi). I1 nucleo fami-
liare pud contare solo, in definitiva, sulla forza dei due genitori, poiché
¢ tagliato fuori da rapporti abituali con le « famiglie di orientamento »
(i parenti dei due rami) e anche — nell’anonimato urbano — con

(3) Riferimenti all’ampia bibliografia in proposito si iroveranno nell’ottimo arti-
colo di sintesi Nuovi orizzonti di pedagogia familiare, di P. Bramwo in « Orientamenti
Pedagogici », a. IX, n. 1, 1962, pp. 54-65, e negli articoli di P. G. Gra~so, Famiglia
in trasformazione, e Famiglia e educezione, in « Orientamenti Pedagogici », a. VII,

n. 6, pp. 1088-1098, 1117-1125.
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alire f.ami.glie, estranee sul piano affettivo e culturale, se pur contj

per abitazione ¢ livello socio-economico. Dj qui la relati’va flfagﬂit‘n .
t1.n-a1? d?lla. famiglia nucleare, pilt esposta — per ragioni et'ltiva Str“t:
rischi di dissoluzione (per separazione o divorzio), e, pe‘:'gfl .sr.u:)3 —1:1
ment?, meno disponibile per aiuti esterni, compensatori di insuffi Teins
af}'ettxve, educative, ecc. All’instabilita strutturale & legata pure unacmnze
giore debolezza culturale, con perdita di unita ideologica della f: _m;;g'
colpita dalla crisi generale dei valori morali e religiosi che — vy
sulta da ricerche anche da noi compiute (4) — sta investend Tt
nostro popolo, e specialmente i giovani. - B

A I:I’lur dove}ldosli riconoscere che la nuova situazione strutturale dells
amiglia non & soltanto dilemmatica i i
> ma che in essa si possono risco:
0 - Sav & n-
trare ‘anche parecchi elementi positivi ¢ Prospettive di rinnovamento.
resta il fatto che essa & 0ggi in una fase transizionale e critica, :

2. 11 Processo di diﬂ'erenziazione, attraverso cui la soci;atx‘a contem-
poranea articola le sue strutture in mod; sempre piti definiti e specializ
sa_m, sta tf'asformando anche la famiglia. Ne consegue il trasferimentc;

i funzioni dal nueleo familiare ad altre strutture sociali, una Pitt chiara

. In pa_.r.tlcolare, si sviluppa sempre Pilt una dissociazione tra istity
zione familiare e funzione educativa: la famiglia, ciod, va del d-
una parte sempre maggiore di funzioni educative alla sc:mla a]l:g 2
nizzazioni giovanili, alla Chiesa... o abbandona i figli a inﬂuss,i coll :’1:8".1'
soprattutto quelli canalizzati dai mezzi di comunicazione di massa s
f“-HZilellmsta in]]'legﬁbﬂz fl, In un certo senso, inarrestabile « perd.ita di

e» a livello delle funzionj sociali, non pregiudi i
mente I"'f permanenza alla famiglia di funzioni t.=.ssI:an'z;gi1al;h Zali:;clsssc;:lul;
personalitd. Gran parte dei sociologi della famiglia concordano nel rit
nere chc‘?. Ia famiglia — anche in una societd « tecnica » industrialimnae-
e u:1-13an1zzata — & Distituzione ottimale per la stabilizzaz;one della »
n.a.hta dell’adulto e, ancor Pilt, per un’adeguata socializzazioneed lplfm
bino (dove per « socializzazione » s'intende il fatto educativo det;.la ‘;.al-

X (4) (-]fr..P. G. Grasso, Valori moreli-sociali in transizione: ricerca intercultu.
;c; dasugh- om.mt..umentl .morali di gioveni italiani confrontati con quelli di ‘sipvani
L.r"mencam, in « Orientamenti Pedagogici », a. VIIL, n. 2, 1961, pp 26‘}1 268;

ivel to e transizionalité nel quadro Biovanile di valori: ri L w piesta

lame 1 ] ri: risultoti Nnchi
is)u gli otu?n.tam,ena morali e sociali di circa 1000 studenti italieni, in «le::;nu:z’::;t:

edagogici », a, VIII, n. 6, 1961, pp. 1051-1076; a. IX, n. 1, pp. 3-38
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¢missione di norme e valori di gruppo, com creazione dei tratti essen-
ziali della « personalita di base »). La famiglia, in quanto « piceolo
gruppo » comunitario, ben differenziato, relativamente stabile, a forte
circolazione affettiva, sembra offrire le condizioni psicologiche migliori
per la trasmissione dei valori culturali al bambino, atiraverso un totale
investimento delle sue risorse affettive, percezione di differenze di status
e ruoli sociali fra i familiari, identificazione con le figure parentali, che
hanno a loro volta interiorizzato ed elaborato i valori culturali della
societa.

Si va cosi stabilizzando « un nuovo tipo di struttura in cui la fa-
miglia & pitt specializzata di prima, ma non meno importante, poiché la
societa & dipendente pili esclusivamente da essa per I'assolvimento di al-
cune delle sue funzioni vitali » (5). La famiglia resta « P’unith sociale
fondamentale che determina (salva lo libertd) la personalita del fan-
ciullo come quella dell’adulto » (6).

3. La prima assimilazione del patrimonio culturale, con I’apprendi-
mento di ruoli sociali e la formazione conseguente dei tratti fondamen-
tali della personalita, avvengono per la mediazione di esperienze fami-
liari, nelle quali & centrale un processo di « impregnazione vitale », pilt
che per insegnamento verbale. E’ quanto esprime anche, limpidamente,
Pio XII nel fondamentale radiomessaggio per la « Giornata della Madre
e del Fanciullo » (6 gennaio 1957): « La psicologia e la pedagogia mo-
derne mettono fortemente in evidenza I'importanza dell’educazione rice-
vuta negli anni dell'infanzia; quello che forma allora il fanciullo non
& un insegnamento orale piii o meno sistematico, ma soprattutio 1’aura
del focolare, la presenza e il contegno dei genitori, dei fratelli e delle
sorelle, del vicinato, il corso della vita quotidiana con tutto quello che
il bambino vede, intende, risente. Ognuno di questi elementi, forse mi-
nimo in sé, lascia tuttavia in lui una traccia e a poco @ poco determina
gli atteggiamenti fondamentali che egli prenderd nella vita ».

Col crescere dell’etd, il bambino — pur conservando abitualmente
la sua struttura psico-morale di hase, assimilata per influsso « esperien-
ziale » della famiglia — diventera capace di apprendimento verbale, ra-
zionale e sistematico, e I'identificazione educativamente produttiva potra
realizzarsi eon persone e gruppi diversi da quelli familiari, ed anche in
contrasto pill o meno profondo con le figure parentali.

Process.

(5) T. Parsons and R. F. Baires, Family: Sociali and Inter

Glencoe, Ill., The Free Press, 1955, pp. 9-10.
(6) R. R. SEaRs, Persondlity Development in the Family, nel vol. di J. M. Seid-
man (ed.), The Child, a Book of Resdings. New York, Rinehart, 1959, p. 117.
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Di fatto, da varie inchieste (7) sembra risultare che i giovani di
oggi, specialmente operai, stanno staccandosi fisicamente o affettivamente
dalla loro famiglia di origine, cui si sentono culturalmente sempre pilt
estranei. « Giovani soli-» (8), perché isolati da una nuova « mentalits »
modellata dalle nuove condizioni del sistema sociale, specie dalle condi-
zioni di lavoro e d’informazione.

Riassumendo: le difficolta strutturali e funzionali della famiglia di
oggi non sono condizionate solo da motivazioni soggettive, ma anche da
formidabili fattori sociali-ambientali. Nella chiara parola di G. B. Guz-
zetti: « Sia ’armonia coniugale sia il compito educativo sono assai pin
difficili oggi che in passato. Sarebbe errato pensare che i diversi risultati
siano dovuti solamente a minor impegno dei genitori e che il minor
impegno sia dovuto solamente a minor generosita. C’& una mutazione di
situazione oggettiva di cui si deve tener conto » 9).

Fa parte di quella situazione oggettiva, responsabile delle mutazioni
della famiglia, la realta audiovisiva.

I mezzi audiovisivi e la famiglia : doti di fatto

Mancano quasi totalmente ricerche e studi specifici sui rapporti di
inuflenza tra mezzi audiovisivi e famiglia. Le poche indicazioni precise,
ricavabili soprattutto da indagini sull’influsso delle tecniche audiovisive
nell’eth evolutiva, riguardano quasi esclusivamente la situazione proble-
matica che viene a stabilirsi sul piano della vita esterna, visibile, della
famiglia, a seguito dell’irruzione dei mezzi audiovisivi, specie della televi-
sione domestica (10). :

La nostra trattazione non potra quindi che proporre le conclusioni
di quei pochi studi e stabilire, ipoteticamente, dei rapporti la cui realta
& indotta da altri dati siousi. b

Considerando la famiglia come sistema sociale, distinguiame tra in-
fluenza della realta andiovisiva sulla struttura e sulla cultura della fa-
miglia (senza irrigidire troppo tale distinzione).

(7) Oltre le nostre gia citate, si veda F. LEoNarDI, Ruori fomiliari nella societa
industricle: un modello culturele. Torine, G. Einaudi, 1960, e A. Pizzorno, Comu-
nita e resionalizzazione: ricercw sociol gica su un ceso di sviluppo indusiriale. To-
tine, G. Einaudi, 1960,

(8) Si veda Pomonima opera di M. Dursi (Bologna, 11 Mulino, 1958),

(9) G. B. Guzzerri, Saggio metodologico di sociologia familiare, nella « Enci-
rlopedia del Matrimonio ». Brescia, Queriniana, 1960, p. 814.

(10) Abbiame raccolte quelle poche indicazioni in articoli e studi vari, vertenti
soprattutto sull’'uso della teievisione. Una panoramica di studi, valevoli sopratitto
per i paesi anglosassoni, si trovera nel n. 2, 1962 (vol. XVIII) di Secial Issues.
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A) Mezzi audiovisivi e aspetti strutturali delle famiglia

1. La famiglia si pud considerare, sociologicamente, 1'istituzionalizza-
zione di un complesso di modelli di comportamento, organizzati e gerar-
chizzati, per la realizzazione di funzioni specifiche: sessuali, procreative,
educative, religiose, ecc. Soggetti di quei comportamenti sono I'uomo e la
donna, che, scegliendo la convivenza familiare, stabilizzano un rapporto
giuridicamente determinato ¢ religiosamente consacrato.

Ora, un fatto su cui & stata richiamata D'attenzione degli studiosi
del cinema (11), & che esso abbia assunto preferenzialmente, fin daghi
inizi, come tema privilegiato la scoperta dell’alteritd, e in modo speciale
abbia « giocato » sui rapporti tra uomo e donna, quasi che questa fosse
Yarea non solo pit importante nei rapporti umani, ma anche la pilt pro-
blematica e piti feconda di ansieta per 'uomo di oggi.

In termini meno riguardosi, molti fanno notare come il cinema e
quasi tutti gli altri suoi derivati, per ragioni pilt 0 meno confessabili,
facciano dei rapporti sessuali ed erotici I'argomento centrale, quasi esclu-
sivo e sempre piit « realistico » della loro trattazione spettacolare (12).

Gli studiosi dei rapporti tra sessualita e spettacolo (13), non esitano
ad attribuire a quella stimolazione continuata ed esasperata da parte
delle tecniche audiovisive una grande parte di responsahilita nella crea-
zione di quella insoddisfazione sul piano sessuale, che & un aspetto certo
e caratteristico della sessualiti contemporanea. Tale insoddisfazione, le-
gata ad un processo di elevazione indefinita della soglia di sensibilita,
per stimolazione sempre piit penetrante e audace, colpisce tutte le mani-
festazioni della vita sessuale, quella coniugale compresa. Ora, si sa bene
quanto la completezza della soddisfazione erotica sia importante per
P'unita e I'armonia familiare. Si comprenderd quindi il grave pericolo
fisico, e conseguentemente morale, costituito dal consumo intensive di
materiale audiovisivo esasperatamente erotizzato, per la stabilita della
convivenza coniugale, e quindi per D’esistenza stessa della struttura fa-
miliare.

2. Nel proporre il tema dell’alterita sessuale, i mezzi audiovisivi in-

(11) Ctr. Proble tuelles du
pp. 38-43,

(12) Cfr. J. M. Lo Duca, L’érotisme au cinéma, in « Revue Intern. de Filmo-
logie », Tome V, nn, 18-19 (1954), p. 189: « Il cinema di cultura occidentale
e interamente fondato sulla dinamica dell’erotismo ».

(18) Cfr. C. TravuccHi e G. Zuanazzi, Aspetti medico_psicologici, in « Ses-
sualita », vol. II, n. 4 (1961), pp. 116-174 (Aui del Convegno « Sessualith e spet-

tacolo », Torino, 3-4 giugne 1961).

et de Tinformation visuelle, Tome II,
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dugiano soprattutto sui rapporti conflittuali tra uome e donna nell’ambito
della famiglia (dove, sovente, il vincolo familiare & all’origine stessa del
conflitto). Ora, non occorreno statistiche — pur potendo essere utili, se
esistessero — per constatare che le soluzioni abitualmente prospettate a
quelle situazioni conflittuali da parte del cinema nazionale e internazio-
nale non sono favorevoli all’unith familiare, al bene dei figli, alla salva.
guardia del Sacramento, ma sovente diametralmente contrari a quei va-
lori. E non si pud dubitare che la circolazione, intensa, rapida e sempre
pil suggestiva di quei modelli di comportamento sessuale-familiare, sia’
una delle cause — assieme ad altre, soggettive ¢ oggettive — della « crisi
di struttura » della famiglia contemporanea.

Non si nega con questo che lo schermo e il video non sianc anche
specchio della famiglia che ne fruisce, ne riflettano cioé anche le vicende
storiche, nei loro aspetti positivi e negativi (appunto perché altre varia-
bili causali entrano a condizionarle). E’ cosi innegabile che la frequenza
del tema dell’adulterio nel film francese & legata ad uno stadio di erisi
della famiglia europea (14), e da noi tentativi Pil © meno maldestri
— come « Divorzio all'italiana » — sono riflesso evidente di orientamenti
culturali, finora minoritari, verso un’evoluzione strutturale della nostra
famiglia. Come, d’alira parte, la presentazione filmica e televisiva di pitt
adeguati modelli familiari o di pitt razionali soluzioni ai problemi atiuali
della convivenza familiare, riflette istanze positive di rinnovamento della
tamiglia, posta oggi dalle trasformazioni sociali e culturali.

3. Anche sul piane dell’uniti esterna della famiglia e degli scambi
interpersonali tra i suoi membri, i mezzi audiovisivi non sembrano pro-
duttivi quanto abitualmente si crede. I1 processo di differenziazione ha
sottratto alla famiglia anche la funzione ricreativa e di svago, che viene
assunta da agenzie specializzate e anche industrializzate. Llistituzione
audiovisiva offre oggi lo svago di massa pitt diffuso e universalmente
apprezzato. Ma tale forma di svago & dissociata dalla famiglia e disso-
ciante da essa, poiché la fruizione audiovisiva & per gran parte ertrado-
mestica. Le differenze eulturali, che sembrano sempre pilt approfondirsi,
tra giovani e anziani nell’ambito della famiglia, portano allo scioglimento
delle unith di ascolto familiare e alla creazione di nuove unith extra-
familiari, culturalmente pilt omogenee (clubs, circoli, caffe...).

La televisione sembra oggi ricomporre attorne al video la famiglia
disciolta dalle esigenze delle attivita professionali e da altri interessi extra-
domestici, ed anche aumentare il tasso dei contatti interpersonali. Ma

(14) Cfr. G. FriepmaNN e E, Moriv, Sociologie du cinéma, in « Revue Tntern,
de Filmologie, t. ITT, n. 10 (1952), p. 106.
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cio, di per sé, non neutralizza la tendenza centrifuga della famiglia, le-
gata a condizionamenti oggettivi potentissimi. Le differenze globali nella
quantita di tempo passatoe fra le mura domestiche in famiglie che dispon-
gono e che non dispongono dell’apparecchio televisivo non sono molte si-
gnificative (15). Anzi, la televisione pud anche ridurre le occasioni di
conversazione libera tra familiari assorbiti dallo spettacolo, e approfon-
dire le differenze e i conflitti tra coniugi o tra generazioni in discussioni
sul tempo, i programmi e il contenuto dello spettacolo.

Nella fase transizionale che & la nostra — in eui I"apparecchio tele-
visivo non & ancora entrato in tutfe le famiglie — questo fatto potrebbe
anche occasionare una ricomposizione del tessuto sociale, portando vari
nuclei familiari a incontrarsi, almeno per gli spettacoli Pit popolari,
presso una famiglia che dispone dell’apparecchio; ma il fenomeno sara
presto superato, mentre si profila la possibilita di una quasi totale « indi-
vidualizzazione » anche della TV — come gi sta avvenendo per la radio,
a seguito della sua miniaturizzazione — quando anche ds noi la dispo-
nibilita di apparecchi plurimi permetta ai singoli di « appartarsi » di
fronte ad un video « personale ».

4. Abhiamo notato finora nella realth audiovisiva aspetti piuttosto ne-
gativi e di pericolo per la struttura familiare. E’ evidente che i rischi
sono legati soprattutto alla fase critica della famiglia attuale e alla natura
antifamilistica di una parte dei messaggi audiovisivi che oggi la rag-
giungono. Le due istituzioni, di per sé, non sono antitetiche e possono
mutuamente beneficiare del loro apporto.

Di fatto, qualche volta il cinema e piit sovente la televisione riescono
a dare alla famiglia — facendosi specchio dei suoi pili autentici valori —
un rinforzamento della sua unith e soluzioni per i suoi coflitti, con una
efficacia suggestiva che non ha ugnale. E’ stato notato, infatti, il valore
catartico e liberante sopratiutto dell’esperienza filmica: in una meravi-
gliosa passivith e col gioco dei meccanismi di proiezione e di identifica-
zione, I'individuo e i gruppi possono liberarsi da tensioni e frustrazioni
dolorose, rivivendo letteralmente il problema e la soluzione interpretata
dal personaggio filmico. La soddisfazione « sostitutiva » porta reale sol-
lievo, oltre che informazioni realistiche su modalith concrete di risolu-
zione delle difficolt.

Tale processo catartico pud giocare in pieno anche a favore della

" (15) Cfr. H. T. HimMELwEIT, A Theoretical Framework for the Considerat
ian of the Effects of Television: a British Report, in «Social Tssues, VIIL, n. 2
(1962), p. 23 (dove & citato un « Television and The Family Audience Research
Report, BBC, 1959 »). Si veda pure: W. A. Brrsow, Television and Family Life,
Relazione presentata all’Ass. Britannica per il Progresso della Scienza, York, 1959,
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famiglia: sia per il membro isolato che ritrova il suo problema familiare
di fronte allo schermo o nella trama del fotoromanzo, e sia per il gruppo
familiare che pud rivivere insieme i suoi contrasti di fronte al video.
E’ stato detto che la situazione della sala cinematografica rassomiglia a
quella della sala psicoterapica. II salotto della TV potrebhe pure conside-
rarsi l'ambiente adatto per wna psicoterapia del gruppo familiare, in cui
la « partecipazione » in comuue all’azione proiettata permette a tutti i
membri una silenziosa presa di coscienza dei proprii problemi, una lore
sdrammatizzazione nel transfert affettivo con gli attori, un’esteriorizza.
zione « per procura » di tendenze nocive o una loro sublimazione... E tutto
¢id pud realizzarsi a livello inconscio e preconscio, in forza di Pprocessi
automaticamente scatenati dalla situazione filmica e anche — se pur con
minor coefficente di passivita — televisiva (16).

B) Mezzi audiovisivi e aspetti culturali della famiglia

1. Per potersi rallegrare delle potenzialita positive e catartiche dei
mezzi audiovisivi bisognerebbe potersi rassicurare sulla validith — da
un punto di vista cristiano ~— del loro contenuto culturale,

Di fatto, I'analisi delle motivazioni del rifiuto da parte del Centro
Cattolico Cinematografico di almeno il 60% dei films di recente produ-
zione o co-produzione italiana, porterebbe a concludere che gli elementi
culturali che sostanziano quella produzione, nel suo insieme, non sono
tratti dal « tesoro » della cultura cattolica, ma le sono estranei e sovente
nettamente contrari,

In partieolare, la cultura del cinema e dei suoi derivati — e ciod
1 valori, i modelli, le soluzioni che esso riflette e « incarna » — & abi-
tuamente cortro i valori della famiglia cristianamente ispirata,

L'individualisme esasperato, che sta portando la famiglia americana
e del Nord europeo sull’orlo della dissoluzione totale, si riflette nella
produzione audiovisiva, che propone una concezione del matrimonio come
pure servizio sessuale per lindividuo, seconde un « mito » ormai stan-
dardizzato e rinforzato dall’esempio clamoroso di attrici e attori pluri-
divorziati.

Nasce cosi e circola rapidamente una cultura della famiglia detta
« moderna », tendente a razionalizzare modelli di comportamento ses-
suale, coniugale e parentale totalmente o parzialmente deviante dalla
oncezione cristiana, e di cui il rapporto Kinsey sulla vita sessnale degli
americani & riflesso impressionante, se pur non pienamente attendibile.

(16) Cifr. A. MerceN, Cinéma et hygizne mentale, in « Revue Intern. de Filmo-
logie, t. IV, nn, 1415 (1953), p. 239,
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Alla diffusione di quei nuovi schemi culturali sulla convivenza co-
niugale concorre la lore « mitizzazione » filmica. « La virilith e la fem-
minilita vengono standardizzate su di un certo modello: nasce cosi il
« tipo » che il divismo ipertrofizza fino al fanatisme... Questo disorien-
tamento nel modello, questo abbaglio con fidanzamento breve e matri-
monio precoce o forzeso, & quello che sta spesso all'origine delle crisi
matrimoniali » (17).

- 2. La erisi culturale della famiglia, favorita dai mezzi audiovisivi e
insieme da essi riflessa, non interessa solo i due coniugi, la saldezza del
loro vineolo, ’armonia e la produttivita personale della loro convivenza
(e ciod la prima delle due funzioni essenziali rimaste alla famiglia, a
livello della personalita). E’ anche, e forse pili, la seconda funzione —
quella della socializzazione e educazione dei figli — che viene ad essere
porfondamente influenzata dalla nuova realta audiovisiva.

Si richiami quanto dicemmo sulla natura del processo socializzante
nella prima infanzia, dominato da processi affettivi e di identificazione:
Pefficacia del processo & condizionata proprio al suo carattere « esperien-
ziale » e per gran parte inconscio. Si & pure accennato al carattere dj
immediatezza, emotivita, suggestivith empatica... che & proprio dell’espe-
rienza audiovisiva, specie filmica, la cui « faseinazione » e forza quasi-
ipnotica & basata pure su femomeni in gran parte inconsci e automatici
di transfert affettivo, proiezione e identificazione.

Ora, si nota questo fatto nuove: verso i 4-5 anni, il bambino che ha
appena superato la fase essenziale della sua socializzazione, con I'assi-
milazione di un quadro di valori e di atteggiamenti d’origine parentale,
diventa capace di guacrdare con interesse allo schermo e al video ( 18) e,
scendo, matura un bisogno e una comprensione sempre maggiore della
esperienza visiva. Tale esperienza &, per certi aspetti, facile e adeguata
alla sua struttura mentale globalistica, intuitiva e prelogica. Se essa
pud rappresentare per I'adulio una regressione all’arcaismo della perce-
zione immediata, non-razionale, per il ragazzo — fin verso i 10-12 ann1 —
si pud dire normale, cosi che se questi non sara aiutato a « superarla »,
resterd « fissato » (in semso psico-clinico) allo stadio infantile della co-
noscenza.

Di qui la concorrenza che i mezzi audiovisivi, in quanto strumenti
di comunicazione culturale immediata e intuitiva, stabiliscono ben presto
con 'azione educativa della famiglia. Questa si viene a trovare quasi

(17) C. TrasuccH: e G. Zuanazzi, art. cit., p. 169.
(18) Cfr. articoli di E. Siersted e S. Herbiniére-Lebert, sulle reazioni dei pie-

coli al cinema, in « Revue Intern, de Filmologie, t. IT, n. 7.8.
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sempre in svantaggio, poiché il contenuto e la forma del suo intervento
— passato lo stadio « esperienziale » dei primissimi-anni — si fa sempre
pilt verbale e razionale, comservando spesso il carattere di autoritarieta
che lo rende ancor meno appetibile al ragazzo ¢ al giovane.

E’ questa pure una delle cause della decadenza di prestigio paren-
fale tra i giovani, la loro crescente difficolta a identificarsi con le figure
familiari e quindi ad accettarne l'influenza, mentre le suggestioni con-
traddittorie dello schermo filmico e televisivo pongono in erisi I'intangi-
bilita del patrimonio culturale ricevuto ¢ insinuane in modo fascinoso
nuove alternative eulturali.

3. E qui si pone logicamente il problema concreto dell’incidenza
della realta audiovisiva sulla vita dei ragazzi e dei giovani, che noi non
toechiamo — poiché & gia Poggetto di altra lezione — se non per il tanto
che interessi la famiglia e la sua reazione in quanto gruppo educativo
responsabile (19).

Abbiamo detto che & venuto chiarendosi tra gli studiosi, in questi
ultimi anni, la coscienza di pericoli gravi, prima ancora sul piano psico-
fisiologico che su quello morale, a seguito della stimolazione audiovi-
siva. La fascinazione legata specialmente al fatto filmico, subita in con-
dizioni esterne e interne di tipo ipnotico ed empatico, avrebbe conse-
guenze patogeniche (con disadattamenti organici, confusione mentale,
sovreccitazione psichica, ecc.), specie in soggeiti in etd evolutiva. Quella
fascinazione avrebbe una presa particolare su ragazzi e adolescenti gia
disadattati o con disturhi del carattere e tratti pre-delinquenziali: di qui
il fatto sovente costatato che sono proprio i soggetti pilt disadattati che
consumano pill materiale audiovisivo (tentando cosi di evadere e com-
pensarsi delle loro difficoltd, mentre non fanno che aggravarle); cosicché
la forte frequenza al cinema e alla televisione sarebbe sintome, non tanto
causa, del disadattamento.

I danni pia gravi, legati non alla forma ma al contenuto della sti-
molazione visiva, sembrerebbero essere — oltre i traumi da spaventi’per
scene di violenza — Ieccitazione di impulsi (aggressivi, erotici...), che
poi non trovano modo di « abrearsi » mormalmente o sublimarsi, e la
presentazions di un’immagine falsata, quande non del tutio falsa, della

(19) Si veda lo studio sintetico di R. Larorts, Cinema ed etd evolutiva, F: irenze,
La Nuowa Italia, 1957, oltre i numerosj articoli sull’argomento nella « Revue Intern.
de Filmologie . Sull’influsso della televizione, si veda tra l'altro « La Télévision »,
Atti della XXVIII Semaine Sociale Universitaire, Institut de Sociologie Solvay,

Bruxelles, 1961,
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realta (eol pericolo, ad es., specie per le ragazze, dell’evasione susseguente
in un mondo erotico irreale).

Vi & da aggiungere, anche qui, che taluni auteri (20) tendono a
sdrammatizzare i rischi ora accennati, sia insistendo (come fanno parecchi
studiosi italiani) sulla capacith selettiva e critica che i giovani saprebbero
conservare, nonostante tutte le suggestioni, di fronte allo schermo, sia
sottolineando gli aspetti positivi della sitnazione sudiovisiva: anche per
gli adolescenti. Sono soprattutto studiosi francesi (21) che parlano di
effetti catartici e mimetici: imitazione di comportamenti esterni e se-
condari, e risoluzione in catarsi del dramma stesso, cio dell’essenziale
dell’azione filmica. Notano inoltre che i pilt forti consumatori di mes-
saggi audiovisivi, tra i giovani, sembrano anche i pili « aperti » e i piit
avanzati nello sviluppo di parecchi- tratti della personalita: dal che con-
cludono ad un ruolo di accelerazione dello sviluppo da parte della stimo-
lazione audiovisiva e propongono i concetti di « mimesi socializzante »,
di « iniziazione filmica », ecc.

Di fronte alla realty di questi rischi e di gueste prospettive come
reagisce la famiglia, in modo speciale quella italiana?

Non sapremmo dare una risposta documentata a tale domanda e
istituire una tipologia oggettiva delle reazioni. Ci sembra di poter af-
fermare, tuttavia, che la famiglia italiana, nel suo complesso, ron ha
coscienza dei pericoli « antropologici » e culturali dei mezi audiovisivi.
che considera come facili strumenti di evasiome e di svago domenicale
e serale, a cui non vi & da prestare particolare attenzione sul piano edu-
cativo-culturale. E. Tarroni ¢ S. Paderni, circa 10 anni fa, in un loro
studio statistico e analitico sulle proporzioni del fenomeno cinematogra-
fico nelle varie regioni d’Italia, avevano potuto fissare a quatire, in
media, il tasso di frequenza mensile al cinema nei 5.000 soggetti stu-
diati, e pensavano di'poter interpretare il fatto collegandolo ad « un ele-
mento di grande importanza nella vita italiana, cioé alla coesione del
nucleo familiare e a una concezione ben determinata del cinema come
puro mezzo di evasione e di distrazione a disposizione della famiglia tutta
intera, senza che intervenga alcuna preoccupazione di carattere educa-
tivo e culturale » (22).

Cid> non vuol dire che in parecchie famiglie cattoliche (quante?)

(20) Cfr. il gia cit. vol. di R. Laporta (cap. IV, parte I) e l'art. di A. Marz1
e R. CANESTRARI, Recherches sur les problemes du cinéme, in « Revue Intern. de
Filmologie », t. III, n. 11, (1962).
- (21) Cfr. tutti gli art. del t. IV; nn. 1415 (1953) della « Revue Internat. de
Filmologie » (specie quelli di S. Lebovici e E. Morin).

(22) E. Tarront e S. Pavenni, Cineme e gioventic, Roma, Ist. di Pedagogia, 1952.
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non permanga una certa ansietd per i rischi morali del cinema e della
TV delle ultime ore serali, ma sembra certo che gran parte delle fami-
glie non sospettano affatto i « rischi invisibili », per la salute biopsichica
e per l'incolumita culturale dei fighi, né conosce o sfrutta in modo siste-
matico le potenzialita positive dei mezzi audiovisivi.

.Le varie inchieste sul tempo libero dei giovani ( 23) rivelano con-
trasti tra genitori e fighi, specie dopo i 14 anni, per I'uso degli apparecchi
audiovisivi, ma il conflitto nasce piit per i tempi e le circostanze di uso.
che per il contenuto. d

Sovente poi la gravith del sacrificio pecuniario fatto, soprattutto per
Pacquisto dell’apparecchio televisivo, oltre che una smania infanﬁleps.i
godimento visivo (che accomuna bambini e anziani), portano famiglie
popolari a « sfruttare » al massimo il tempo utile di visione sel;;“::gba-
dare alla qualith, artistica o morale, dello spettacolo e senz; molto ri-
guardo per l'immaturita dei figli.

-Ci si puo chiedere, infine, se la presenza della realta audiovisiva
specie della televisione domestica, faccia necessariamente problema ;
Ia vita' esterna della famiglia. Aleuni studi in propoesito (24) suggeﬁsc(l)):o
una risposta prudente. Sembra infatti accertato che il fatto audiovisive,
piut che rappresentare un fattore necessario di disorganizzazione fam.i:
h-are — almeno per gli aspetti esterni e disciplinari — fa da catelizzatore
di altre difficolta preesistenti o concomitanti. Cosi, nella famiglia dove
regna abitualmente fiducia, autocontrollo, rispetto dell’autorita, ordine o
regolarita, la presenza dei mezzi audiovisivi, specie della TV, ,non porta
.sconcer.t-o Permanente, ma vicne presto sistemata e regolarizzata; mentre

in famiglie gia in crisi, essa pud far precipitare la situazione ’dl disor-
gm;t‘o almeno costituire un altro motivo di contrasto e di continue dif-
colta,

.Potremmo, allora, concludere che gli effetti pit universali, preoccu-
pa.ntl- o promettenti, dei mezzi audiovisivi sulla famiglia, non s::ono tanto
qu.elh ‘chiaramente visibili (sul piano della vita esterna, sull’orario; sulle
abitudini e le attivita ordinarie di essa, e meppure sul comporta;ilento
morale esteriorizzato dei suoi membri), quanto quelli invisibili (sulle
stesse basi della sua struttura istituzionale e della sua cultura, oltre che
sulla personality biopsichica ¢ morale dei suoi membri). ;

. {(23) Si veda quella sulle abitudini di vita e di slto dei gi i italiani daj
2i 18 anni, condotta dal 2 al 15 nov. 1959 a c'ur; della I‘Ida:lii;-leevisione Itgil;-:nla.z
o (24).Cfr. W Brrson, Effects of Television on the Interests and Ltiative of
dult Viewers in Greater London, in «British J, of Psych.», 1959, n. 50, pp, 145-158.
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I mezzi audiovisivi e la famiglia: orientamenti per Uszione

Gli orientamenti per Vazione, che conseguono alla costatazione di
fatto ora riassunte, sono condizionati anche dai Principi morali fonda-
mentali riguardanti la prassi umana e i suoi strumenti.

L’istituzione audiovisiva & una realtd di fatto di eui non si pud
Pilt non tener conte, & un momento irreversibile e di immenso valore del
progresso tecnico e umano. Essa & ineluttabilmente presente, in modo piu
0 meno continuato e pemetrante, all’interno della famiglia attuafe e,
ancor pi1, della famiglia del prossimo domani, coi suoi rischi morali e
« antropologici », con la sua ambivalenza culturale, ma anche con I'of-
ferta di meravigliosi arricchimenti, mutuati a tutte le culture e trasmessi
istantaneamente a tutti gli angoli dello spazio. Come ogni realth stru-
mentale, il suo uso devlessere regolato da precisi principii morali, che
si riconducono essenzialmente a quelli postulati dalle virtli tomistiche
della prudenza e della temperanza.

D’alira parte, la famiglia, secondo la concezione cristiana, non deve
essere minacciata nella sua esistenza e nelle sue funzioni fondamentali
dai nuovi mezzi di comunicazione audiovisiva; & anzi di diritto matu-

rale che, questi — come ogni altro strumento del progresso umano -—
siano ordinati alla sua espansione fisica, socio-economica, culturale e
spirituale. ‘

11 rispetto di questi principi assiologici generali comporia una serie
di impegni pratici, taluni dei quali ora brevemente illustreremo (25).

1. Dal diritto inalienabile della famiglia d’essere rispettata nella sua
strattura di istituzione sociale naturale e mnelle sue funzioni essenziali,
nasce I'obbligo morale dei responsabili delle tecniche audiovisive di evi-
tare ogni attacco all’unith, alla stabilita, all’armonia e alla sacralith della
convivenza familiare, ¢ — positivamente — di concorrere alla sua
espansione.

E’ quanto esorta a fare, col cinema, Pio XII, nel suo « discorso sul
film ideale » del 28 ottobre 1955: « Il film, che dimostra ogni giorno
cosi grande interesse a questo argomento (quello dei problemi familiari),

(25) Per norme pii dettagliate e pratiche, rinviamo al « Codice internazionale
degli educatori utenti della televisione », preparato da un gruppo di esperti della
Commissione della Radiotelevisione e Infanzia dell’U.N.D.A. (Assoc. Cattolica
per la Radiodiffusione e la Televisione, con sede a Friburgo, Svizzera). Vi somo
in particolare precisati i compiti dei genitori nella recezione della TV e nei
rigaardi dei produttori. Cfr. la traduzione ital. fattane da P. Gianola su « Orien-
tamenti Pedagogici », a. IV, n. 3, 1959, pp. 466-473.
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dovrebbe aggiudicarsi come proprie quell'ufficio, e adempirlo, mostrando
e diffondendo il concetto, naturalmente retto e umanamente nobile, della
famiglia, deserivendo la felicita dei coniugi, i pregi di essere stretti dal
vincolo degli affetti nel riposo e nella lotta, nella gioia e nel sacrificio ».

I giuristi diranno fino a che punto quel diritto e quel dovere pos-
sano essere fatti valere sul piano legale e penale, con controllj Ppreventivi
o consecutivi, sanzioni, ecc. Tale intervento risultera inolto piu efficace,
specie per la « sanith » del materiale televisivo che toces piu da vicino
Pintimita della famiglia, se questa si impegnera in un « controllo fami.
liare » continuato e insistente, anche a mezzo di associazioni familiari e
con tutt i mezzi legali, presso i responsabili degli enti di informazione
audiovisiva.

Per quanto riguarda la difesa di ogni singola famiglia, la pii effi-
cace & quella che sa opporre una famiglia ben formata e preparata in
tutti gli altri aspetti, poggiata sull’intesa perfetta tra i membri, che di-
spone di un solido quadro di valori morali e religiosi, e anche di tradi-
zioni e abitudini di vita serena e regolata.

¥n particolare, una famiglia ordinata, culturalmente ben orientata
e unita, sapra superare rapidamente Pintossicazione dei primi tempi di
uso dell’apparecchio televisivo, facilmente dominati da un’esasperazione
d?lla curiosita visiva e da una vera « fame dj immagini »: lo spettacolo
diventera presto passatempo non esclusivo e ausilio culturale, libera-
mente selezionato e eriticamente utilizzato per rinforzare, non per scom-
pigliare, il tessuto dell’unith familiare. Quello che la famiglia & prima
di acquistare materiale audiovisivo, & decisivo per 'uso che ne fara!

2. La stessa Preoccupazione di preparazione generale e remota deve
portare la famiglia a saper difendere dalla concorrenza dei meszzi audio-
visivi la sua azione educativa, e ciod 1'esercizio delle sue funzioni di tra.
smissione del patrimonio culturale e dj formazione dei tratti fondamentali
dfalla pe‘rsona].ité. Anche qui, & quanto la famiglia ha saputo dare al bam-
bino prima che questi diventi capace di subire la pressione audiovisiva
che & decisivo per la sua immunizzazione contro i rischi di cui si disse.

a In conereto, la famiglia di oggi e ancor piti quella di domani, che
sara esposta alla pressione audiovisiva in modo immensamente pin ampio
© suggestivo, dovra profittare al massimo dej primissimi anni del bam-
bino per « ispirargli » i valori culturali di base, nel vivo dell’interazione
familiare e facendo leva sui meccanismi d'identificazione e d'introiezio-
ne. Il quadro di valori cosi vitalmente interiorizati, i tratti di persona-
llt:ﬂ abbozzati e i rapporti affettivi stabiliti formeranno una struttura
psichica predisponente alla resistenza al cambiamento, mentre Ia comu-
nity familiare si stabilizzers come « gruppo di riferimento » per la va-
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lorizzazione o il rifiuto di quanto sara successivamente proposto, specie
dal nuovo ambiente della iconosfera.

"In breve: il condizionamento operato dalla prima educazione fami.
Kare permetterd all’individuo normale di resistere al decondizionamento
culturale tentato dai mezzi di comunicazione di massa.

Cid suppone, naturalmente, che quella prima e decisiva azione edu-
cativa riesca, e cioé che la famiglia sappia realizzare le condizioni ot-
timali, affettive e di esemplarita, per eui il bambino — secondo Tespres-
sione di Pio XII (radiomessaggio cit. per la « Giornata della Madre e
del Fanciullo ») — dall’« azione dolce, ma costante, di una famiglia
sana, concorde e ben costituita », assimili vitalmente gli « atteggiamenti
fondamentali » che formeranno poi sempre la sua « personalita di base ».

3. Chi sia stato armato in partenza di una solida struttura cultu-
rale-educntivavr&ﬁistera, normalmente, al cambiamento. Ma ¢id non va
inteso in senso deterministico e semplicistico: il rischio di mutazioni no-
tevoli permangono e trasformazioni somo di fatto possibili, specie se la
famiglia non continuasse a rinforzare quella struttura e I’ambiente eul-
turale non fosse omogeneamente favorevole.

Ora, anche la famiglia italiana deve prendere coscienza del fatto
nuovo della rottura dell'omogeneith culturale (26), a opera di fattori og-
gettivi e di movimenti ideologici devianti, la cui influenza si canalizza
nei mezzi di comunicazione audiovisiva. Deve persuadersi, inolire, dei 1i-
schi profondi, che non abbiamo esitato a chiamare « antropologici », le-
gati alla forma, oltre che al contenuto, del nuove tipo di influenza audio-
visiva. Per questo, ed anche per P'obbligo morale di non sprecare le
grandi disponibilitad positive di quei nuovi strumenti culturali, la fami-
glia non pud restare indifferente: & un nuovo impegno di vigilanza e
di azione educativa che le si impone.

Superando la mentalita corrente che non vede negli spettacoli audio-
visivi che un passatempo pit o meno innocue, la famiglia deve irpe-
gnarsi a controllare il processo di assimilazione audiovisiva, e cid con
doppia finalita: da una parte per favorire I’evoluzione mentale dei figli
pitl immaturi, dalle stadio intuitivo-sincretico, a cui « fissa » facilmente
I'esperienza audiovisiva, alla fase del pensiero logico e verbalizzato (far
passare dalla iconosfera alla noosfera); dall’altra, sfruttare il « bisogno
audiovisivo » e la facilitazione legata ai processi di conoscenza immediata
e pre-logica, che sono proprii di quell’esperienza, nell’opera educativa e
di istruzione, che segue al primo stadic di educazione infantile (sulla
linea di una pedagogia attiva, basata sull’intuitivo e sul conereto).

(26) Cir. le nostre ricerche, sopra citate.
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Si tratta di tornare, in un certo senso, ai metodi dell’istruzione
wonografica, che la Chiesa ha cosi intensivamente utilizzato, in epoche
di analfabetismo quasi generale, ai fini dell’acculturamento eristiano.
La famiglia di oggi, anche quella a basso livello d’istruzione, dispone
gia di un buon materiale audiovisivo, che pud servire a rinforzare, al-
largare e approfondire — con chiarezza e suggestivita mai viste — il
patrimonio di nozioni, di atteggiamenti e di valori, anche religiosi e
morali, a cui essa & interessata,

La famiglia dunque — Io ripetiamo — non potra piit disinteres-
sarsi dell’esperienza audiovisiva. Se non vorra essere sopraffatta, come
unita culturale e educativa, dovra adattarsi ai metodi intuitivi di essa,
cercando continuamente il difficile equilibrio tra D’istanza di superare
la regressione o la fissazione a cui possono condurre quei metodi, e
quella di farsene ponte per un’azione di stabilizzazione e di espansione
dei valori di cui & responsabile.

4. Perché la famiglia possa intervenire nel senso ora indicato, oec-
corre che si realizzino almeno due condizioni:

1) che sia ad essa concretamente possibile il controllo dell’'uso
delle tecniche audiovisive;
g 2) che sia preparata specificamente all’opera di selezione e dj
mediazione culturale nei riguardi dei messaggi audiovisivi.

La prima condizione si realizza quando i genitori o tutori dei figh
immaturi hanno P'effeitivo esercizio del loro diritto a controllare il tempo,
la frequenza, il contenuto e le circostanze della fruizione andiovisiva,

Cid sembra pit facile per la televisione e per alcuni derivati ico-
nografici (« fumetti », rotocalchi, ece.) la cui presenza in casa permette,
almeno teoricamente, un controllo diretto. Tale econtrollo risulterebbe
perd praticamente inefficiente qualora si estendesse I'uso di « aprire » la
TV non appena hanno inizio i programmi e di tenerla « aceesa » tutta
la serata; in tal caso, gli adulti le concedono.sovente un’attenzione solo
diffusa e saltuaria, mentre si dedicano ad altre attivita domestiche, ma
1 giovani sono generalmente pid liberi di concentrarsi indisturhati — e
con tranquilla coscienza, data la nencuranza degli adulti — su scene o
interi spettacoli, che li interessano in modo speciale.

Pin difficile il controllo parentale sui programmi cinematografici e
le condizioni di visione, specie in sala pubblica. Eppure esso & ritenuto
ancora piit necessario, anzitutto per i pericoli morali e biopsichiei di
cu si disse (per cui taluni studios; ritengono indispensabile che i minori
dei 12-13 anni siano sempre accompagnati al cinema dai genitori o da
altri adulti di loro fiducia, non fosse altro che per ovviare alla situazione
di insicurezza che Yesperienza filmieca quasi sempre comporta), e poi per

127




PIER GIOVANNI GRASSO

quell’opera di decantazione critica dei dati dello speitacolo che i minori
devono essere abituati a fare.

Come ogni momento d’arte, I'esperienza audiovisiva, specie quella
filmica e spettacolare, & essenzialmente incompleta se non & integrata
e interpretata in un contesto culturale. Da cid & ulteriormente giusti-
ficata la funzione mediatrice e sussidiaria della famiglia, come gruppo
educativo naturale, nei riguardi dei suoi. membri tutti, specie degli im-
maturi, in collaborazione con tutte le alire forze qualificate e interes-
sate a quell’esperienza (dal regista all’animatore dei cineforums). Quella
funzione — non ci stanchiamo di ripeterlo — non dovrebbe essere sole
critice, ma anche ¢ sempre piti col crescere dell'eth mentale dei figli,
valorizzante il molto che le tecniche audiovisive possono gia offrire.

L'opera critica sul materiale audiovisivo dovrd farsi sollecitando
il dialogo e la discussione dopo lo spettacolo, reagendo immediatamente,
senza complici debolezze, a situazioni seriamente criticabili (specie du-
rante la visione in comune di fronte al video), rinunciando decisamente
allo spettacolo quando si dimostri gravemente irrispettoso dell’immatu-
rita dei figli, ecc.: il tutto con discrezione, semplicitd, umorismo non
ostile e sdrammatizzante.

L’ideale perd — pili che una supervisione continua, Ppraticamente
impossibile che la famiglia di oggi possa assimilare quella capacita di
coerente, di una generosa rinuncia e di una valorizzazione intelligente,
un abito femiliore di reazione sana, serena e convints, basato su criteri
precisi e ragionati, che funzioni come un automatismo in tutti i mem-
bri, anche quando fosse assente ogni controllo sociale esterno (cio che
avverra sempre piti di frequente, col moltiplicarsi delle fonti individua-
lizzate di messaggi audiovisivi). E’, anche qui, istanza di una cultura
familiare unitaria e solida, di una buona formazione generele, umana e
cristiana, dei suoi membri, che saranno decisive in ogni situazione ecri-
tica, e « trasferiranno » quindi spontaneamente i loro effeiti inibitors
e selettivi anche al momento dell’esperienza audiovisiva.

Ma il problema pii serio resta quello di dotare la famiglia di capa-
cith di reazione positiva, e ciod di utilizzazione costruttiva delle immense
potenzialith dei mezzi audiovisivi. Problema disperante, poiché sembra
impossibile — resta quelle di creare, con Tesemplarita di una critica
mediazione culturale senza elevarsi e rinnovarsi profondamente, né quel
rinnovamento si annuncia prossimo e sicuro: ad esso si dovrebbero ap-
plicare delle forze sociali (politiche, religiose, assistenziali, scolastiche,
economiche... e gli stessi mezzi audiovisivi), che finora non sembrano
essersi posto il problema in modo chiaro e sistematico. Le teeniche audio-
visive si direbbero nate in anticipo sullo sviluppo della famiglia!
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Tuttavia non si pud sfuggire: la famipli i
i p 1ggire: 1ghia, se vuol sopravvivere dj
fronte a]!e ffn:ze sociali e socializzanti che l’asso;d.iano, dovrif uscire dallg
sua medlo_cnta culturale e dalla sua ignoranza pedagogica. 1 sociologi

0 ; one
del tono generale dellistruzione dj base, che comporti pure un’inizia.

alone sempre piii ampia ai compiti familiari, coningali e Parentali, e
poL una specifica formazione ai nuovi ruglj educativi nella concreta,si

tnazione ambientale creata dalle nuove condizioni di vita e di comu

La civiltd di massa — 3 stato detto (27) — comporta necessaria
mente I'abbandono parentale, Ia cris ciot della comunity familiare, SP:
questa — com’¢ di diritto naturale e di convenienza Ppsico-sociologi :
deve restare Iistituzione centrale, se pur non isolata per I’ OE::M' A
:llf.lla pe::sonalitia dell’adulto ¢ del minore, dovra esser,e messawil.:z ;::tlll:
: o::ir:lgli::ml:ni s.ue funzieni nel nuovo ambiente vitale di oggi e del
e Di fatto, la famiglia italiana oggi
Pitl essenziali. Gli stessi mezzi audiovisivi dovrebbero im; arsi pii
fondo. a‘favori.me Tevoluzione culturale, religiosa educa}t)i‘irin G'!uu :
recchio € stato fatto e si sta facendo, ma quello ::he si chie‘x'i.e f;a ﬁ.
mente ai responsabili delle tecniche audiovisive — specie della 1:3i 3
te'I‘emlone, che penetra pii intimamente nello spazio familiare ed & ho.
piu controllabile a livello nazionale — & non solo di rispettare I’i;::lae
turita dell.a famiglia italiana, senza aggravarne i problemi strutturali-
e cu.lturah', ma anche di ecollaborare pilt razionalmente ¢ sistemati
mente, assieme a tutte le alire forze interessate (Chiesa scuola ac?-
Stenza sociale, associazioni varie...), per la sua elevazione élobale. s

(27) H. Dievzemg Propasitions eone
2 EIDE, ernant les rapports de Fin ormati 2
suelle et de | éducation, in «Revue Intern, de Filmologie », . XI, nn. 26-37 :ml:;;
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