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grammi non sia capace di far rea-
lizzare in Italia una produzione fil-
mata per se dtessa, e debba ricorre-
re ai fondi di magazzino americani
per rimpolpare le proprie trasmissio-
ni, a differenza di cid che fa il Tele-
giornale, & un vero mistero che si
spiega ancor pill difficilmente se si
pensa che presso tale direzione esi-
ste una sezione per la produzione
cinematografica diretta da un uomo
capace e competente come il regista

Il nostro recente bilancio sul ci-
nema italianc ’58 ha suscitato qua e
12 un certo disappunto. Al solito c'&
chi ha sussurrato che avevamo par-
lato male di Garibaldi e chi ha ri-
tenuto di dover far rilevare che non
era da cronisti avveduti voler defi-
nire la maggioranza dei nostri film
« opericciole sentimentali nel clima
dei romanzetti d’appendice » e « film
grossolani in costume nel clima dei
fumetti »; a sentire costoro, infatti, il
nostro cinema & sempre presente a
tutti i problemi del nostro tempo ed
& sempre e costantemente ispirato
alle migliori istanze spirituali e so-
ciali. & vero. A confermarlo, basta-
no i titoli .dei film italiani che si
sono ingeriti di recente sulla scia
del Ben Hur americano, come quei
famosi pesciolini sulla scia delle ba-
lene o dei pescicani! Uditeli: Fiam-
me su Cartagine, Le schiave di Ba-
bilonia, Nel segno di Roma, Erode
il Grande, Giuditta e Oloferne. B cer-
tamente ne dimentichiamo qualcuno.

S

Nonostante una malevola congiu-
ra di invidiosi e di nostalgici dei fe-
stival commerciali e mondani, Flo-
ris Luigi Ammannati & stato nuova-
mente incaricato della direzione del-
la Mostra di Venezia. I criteri, cosi,
cui Venezia si ispirerd anche per la
sua XX edizione non verranno mu-
tati e ancora una volta vedremo l’ar-
te prevalere in Laguna. L’'altr’anno
ci era toccato di dover lamentare al-
cuni errori commessi dalla Commis-
sione incaricata di scegliere i film da
ammettere in concorso; quest’anno
¢i sono molte buone probabilita che
tali errori non si ripeteranno, intan-
to perché chi sbaglia impara e poi
perché Ammannati, che continua ad
essere una delle poche persone se-
rie del nostro cinema, ha gia fatto
delle precise dichiarazioni in pro-
posito, cogliendo 'occasione dalla no-
mina dei nuovi membri della Com-
missione di selezione (Carancini,
Contini e Laura).
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Carlo Alberto Chiesa e che, per non
uscire di casa, la R.A.I. possiede tra
le sue consociate le imprese idonee
a realizzare per suo conto tutto in-
tero il suo fabbisogno di telefilm.
Telefilm i quali, dopo lo sfruttamen-
to italiano, potrebbero essere vendu-
ti con un certo profitto alle altre
aziende televisive europee; soprat-
tutto a quelle operanti nei paesi del
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La Mostra, infatti, egli ha detto,
sard fedele al suo Regolamento e
« sottolineerd sempre di pilt Paspetto
di serietd e di impegno, sul piano del-
la cultura e dell’arte, del cinema che
rimane, nonostante l'avvento della
televisione, uno dei mezzi espressi-
vi pilt potenti e interessanti della ci-
viltd contemporanea ».

Gl invidiosi cominciano gia a pre-
parare i trabocchetti: ma speriamo
che sian loro a finirci dentro.

S

Dal « Notiziario estero » a cura del-
V'Unitelio Film: < I produttori inglesi
stanno prendendo in seria considera-
zione il danno che viene fatto allin-
dustria dalla pubblicitd a mezzo di
affissi che mettono in risalto i lati
sensuali e gli aspetti brutali ed or-
ripilanti dei film. Cid potra. condurre
alla censura degli affissi su di una
base nazionale. Da ogni parte si com-
prende che, dando risalto a questi
elementi che la censura cerca di at-
tenuare o di eliminare, si reca dan-
no all'industria, accelerando la dimi-
nuzione degli spettatori ».

e

Da Intermezzo, a firma di Ettore
Fecchi (una rivista e un giornalista
che non possono certo essere taccia-
ti di codini): «Il cittadino vorrebbe
avere una legge sulla censura dalla
quale potesse comprendere qualche
cosa; vorrebbe una legge dalla quale
poter desumere cid che & permesso
e cid che 2 vietato; vorrebbe sapere
cosa si pud presentare e cosa non si
deve presentare. Tutto questo la leg-
ge non lo dice, né mai sara fatta una
legge che lo dica. Cosa fa colui che,
vivendo nel cinema, deve presentare
un film in censura? Vedrd gli altri
film, vedra i film pilt violenti o pil
scollacciati per trarre da questi una
possibile zona di espansione. Sapra
insomma quale violenza pud essere
tollerata e quale scurrilitd pud esse-
re ammessa. Se, dovendo doppiare un
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film, la Casa italiana tiene presente

La ragazza del peccato, saprd che si

pud dire ogni scurrilitd, ogni volga- -
rita; che si pud parlare liberamente
di sesso, che si pud parlare di biso-
gni sessuali e di desideri carnali
Doppiando quindi il proprio film, non
avra timore di usare sostantivi ed
aggettivi non certo da salotto, come
ha avuto modo di riscontrare in al-
tri ilm ». :

S

11 Sindacate Nazionale degli Atto-
i Francesi, rifacendosi alla risolu- .
zione adottata di recente al conve- ¥
gno di Ginevra dalla Federazione In-
ternazionale Attori a tutela della
professione e della personalitd del-
lattore, ha ricordato a tutti i suoi-.——
associati che & proibito farsi doppia-
re da un altro.”Un attore «veros» &
colui che sullo schermo non solo ap-
pare, ma anche «parlas.
* Non sappiamo se gli attori italiani
aderiscono alla Federazione Interna-
zionale; in tal caso, perd, come pen-
sano di regolarsi le tante divette e
i tanti pseudo divi del nostro cine-
ma alla <bulli e pupe »?

S ot

La nostra «lettera al Direttore»
sulla censura, a quanto riferisce
1TAraldo dello Spettacolo, «informa-
tore quotidiano dell’industria cine-
matografica », ha destato «un certo
allarme negli ambienti industriali del
nostro cinemd » dove avrebbe « pro-
dotto una certa impressione ».

I’Araldo, cosi, dopo questa noti-
zia, si affretta a dare ampio rilievo
a una nota che il produttore italiano
di Les Tricheurs (uno dei film su cui
si appuntavano le nostre perplessi-
td) ci ha inviato in altra sede, soste-
nendo che il film reca un valido con-
tributo ai genitori nell’educazione
dei loro figli, e conclude riferendo
tout court che noi ci eravamo di-
chiarati «sostanzialmente d’accordo
sut requisiti di un film che i genito-
ri dovrebbero vedere ».

Chissd perché, tuttavia, I'Araeldo,
« informatore quotidiano dell’indu-
stria cinematografica » si dimentica
di riportare che le nostre dichiara-
zioni si concludevano con la seguen-
te affermagzione: puriroppo non &
perd possibile vietare certi film a
tutti coloro che non siano papd o

mamma.
S———

Sono stati firmati gli accordi cine-
matografici italo-americani. & uno
dei non pochi meriti di Monaco e di
Gemini. Dato che il cinema italiano,
salvo rare lodevoli eccezioni, non rie-
sce a tener testa alla televisione (e
dire che, sic stantibus rebus, non ci
vorrebbe proprio niente), & bene che
nel pubblico si coltivi la simpatia per
il cinema con i film di Hollywood:
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soprattutto,adesso che in America —
gli Oscar insegnano — hanno capito
che il pubblico apprezza Il ponte.sul
fiume Kwai e non il western di serie.

Ed & anche un bene che la mano
tesa del capitale americano verso

Anno nuovo, teatro nuovo. Anzi:
teatri nuovi. Tra 'ultimo scorcio del
’58 e i primi giorni di questo ancor
tenero ’59, a Roma se ne sono aperti
due: il Teatro della Cometa, nella
zona. dell’Aracoeli, e il Teatro Pa-
rioli, nel quartiere omonimo. I1 pri-
mo, dovuto al mecenatismo della con-
tessa Becci-Blount, ha poco piu di
trecento posti ed & costruito in modo
da favorire la comunanza degli spet-
tatori; il secondo, ricavato da una
sala cinematografica e diretto da Car-
melo Zambardino, & ricco di circa
ottocento posti, di capienza dunque

pei di nostri pilt' che normale: pol-

trone comode, soffici, colori svaria-
tissimi, dal rosso geramio delle pol-
trone al blu mare con righe dorate
delle pareti e del piancito, al rosso
rosa del soffitto, incastonato nel gri-
gio. L’inaugurazione della Cometa ha
avuto luogo coi Capricci di Marianna
di Alfred de Musset e le repliche si
sono proseguite per circa due mesi;
guella del Parioli con Gérotondo di
Arthur Schnitzler e, dopo una « pri-
ma » alquanto irrequieta, ha anch’es-
sa dato il via a una serie di repliche.
Tema, in tutti e due i casi, 'amore;
nel primo del Musset, centrato sulla
penosa alternativa dei due giovani,
che Marianna conduce, com’essa cre-
de, a piacere suo e che si chiude col
sacrificio ahimé vano del vero innat
morato; nel secondo, basato sempre
sulla stessa cesura, V'arida monoto-
nia dell’atto amoroso, al quale solo
il carattere e la classe dei personag-
gi conferiscono qualche varietd. Un

~ terzetto, che strada facendo diventa

quartetto e guintetto, nel primo; un
eterno duetto, benché muti di volta
in wvolta uno degli addendi, finché
T’anello si salda con I'aggancio d’ini-
zio, nel secondo. In tutti e due i
casi: Ottocento, Ottocento romantico
{ma non troppo) nel primo caso; Ot-
tocento naturalistico (ma non trop-
po, malgrado le apparenze), nel se-
condo. Le reazioni sono state diver-
se; ma una nota le ha tutte riassun-
te: la lieta sorpresa di vedere schiu-
dersi due nuove porte alle virtl, al-
Pestro, agli ardimenti dei nostri au-
tori, attori e registi. Fra tanto pes-
simismo, temuto in quanto giustifi-
cato, un raggio di sole (anzi, due),
un filo di speranza (anzi, due).
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quello italiano non sia stata ritira-
ta: la nostra industria, quella seria,
merita la fiducia delle banche; e la
rinnovata fiducia americana non
gliela fara perdere di certo.

GIAN LUIGI RONDI

Inutile dire quanto ci rallegriamo
anche noi dei nuovi arrivi. La de-
centralizzazione (scusatemi l'orren-
da parola) delle sale anche di teatro
nei vari quartieri & una tendenza
quanto mai opportuna per chiamare
al dramma gquel pubblico che non
intende allontanarsi troppo dalla re-
sidenza abituale; uno dei vantaggi
pratici del cinema sul teatro & pro-
prio questo, di avere sempre due o
tre sale a dir poco a portata di mano:
soprattutto, potrebbe consentire di
compiere quegli studi, quei tentati-
vi, quelle ricerche, che i grossi tea-
tri del centro per lunga abitudine e
ragionevole interesse non osano com-
piere. Ma, intanto, quale invito ri-
volgono al loro pubblico i due nuovi
teatri? Qual & il loro repertorio? Un
teatro che comincia, si supporrebbe
disposto a dar battaglia; e non si da
battaglia ricorrendo al passato, re-
moto o prossimo che sia, né attin-
gendo ai magazzini altrui, anche s’@
per trarne fuori un poeta come Mus-
set o uno stilista come Schnitzler.
Dei molti teatri, che da cent’anni in
qua si succedono all’avanguardia
dello spettacolo, solo uno, il teatro
dei Meininger, si rifece per comin-
ciare all’antico; ma questo antico era
Shakespeare e, d’altra parte, Meinin-
ger cercd pure di imporre il nuovo
dramma scandinavo: in ogni caso, la
riforma c¢i fu e riguardd, come sap-
piamo, la Scena: la regia, la cura del-
T'insieme, il bisogno di esprimere nel-
la loro pienezza i valori del dramma,
vennero di qui. Gli altri, quelli che
impressero un’orma, furono (e anche
questo & arcinoto) il Théatre libre di
Antoine a Parigi e il Teatro d’Arte
di Stanislavskij e Dancenko a Mo-
sca: entrambi innovarono nei due
sensi, del dramma e della scena, en-
trambi puntarono sui contempora-
nei, il secondo togliendo ad insegna
il titolo del dramma, gia caduto a
Pietroburgo e portato al trionfo dal
teatro moscovita: il Gabbiano di An-
ton Cecov. Il Thédtre de 1'Oeuvre,
sempre a Parigi, la Freie Buhne a
Berlino, l'Irish Literary Theatre a
Dublino, per nominarne solo alcuni,
si resero illustri per cid, per lo sprez-
zo delle risorse commerciali e la fede
in qualcuno. In chi hanno fede que-
sti nostri nuovi e cari amici? Anton
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Giulioc Bragaglia, quando anch’egli
ambi contare nel teatro (allora si
avevano queste ambizioni), chiamd a
raccolta negli Avignonesi le forze
pit vicine, da Strindberg e Schnitz-
ler, di cui diede appunto per il pri-
mo Girotondo, a Jarry, Pirandello,
O’Neill: non attud una riforma sce-
nica, ma un giro dell’orizzonte pilt
fervido ci permise di farlo. In con-
fronto all’odierno, quel tempo fu epi-
co. A che serve un nuovo teatro, se
non fa del nuovo? Oggi, poi! Si, gli
espertissimi ci diranno che impor-
tante & «accorsare » il teatro, la sa-
la, come si dice in gergo; importante
& fondarli, aprirli al pubblico: il re-
sto (cioé l'arte, la vita vera del tea-
tro, che & quello che ci preme) ver-
rd poi. Ma che cosa diventa il tea-
tro, se non si rinnova? Un’abitudine
sempre pilt stanca, finché muore.

- Quest’indirizzo (ragionevolissimo)
parte dall’intento di andare incon-
tro al pubblico, perché il pubblico
sa cid che vuole. Ma, se & cosl, deve
pur sempre essere lartista a pren-
dere Piniziativa, a rivelare al pub-
blico di che cosa va in cerca. In al-
tre parole, il bisogno generico di uno
spettacolo drammatico, se di biso-
gno o di domanda si pud parlare, va
interpretato e sollecitato. Bisogna
scegliere: I'arte o il commercio :(che
talora coincidono). Sappiamo tutti
benissimo che non & facile stabilire
quando si tratti dell'una e quando
dell’altro ed @& stato anche ricordato
in un recente congresso. Ma questo
non impedird mai di scegliere: non
ci si pone mai per principio di sba-
gliare, perseguendo il brutto (se non
paradossalmente), di volere Peffetto
grossolano o plateale (a meno che
non si miri a bassi fini). Cosl come
& naturale il giudizio e a teatro non
si pud certo per darlo aspettare I'A-
pocalisse. Una cosa & certa: che il
pubblico non accorrerd mai a uno
spettacolo che lo deluda, e per non
deluderlo non ¢’¢ che un mezzo: ave-
re coraggio e recitare con arte com-
medie che lo sveglino. Cosi tornia-
mo al punto di partenza: poiché si

--recitano-meglio-i -testi -nostrani;-oc-

corre dare battaglia quanto piu &
possibile con le nostre forze, i no-
stri autori e i nostri attori (se non
ci sono quelli, che ci siano guesti).
Solo cosi si tracciano vie nuove e si
assicura la continuitd del teatro.
Persino Scarpetta (e non sembri
contraddittorio con quanto asserito
sinora), persino Scarpetta ridiventa
moderno, recitato da Eduardo De Fi-
lippo (I tre calzoni fortunati), per-
ché & moderno, ciog¢ artista, lui,
Eduardo. Altrimenti, ¢’@ caso che il
teatro ricavato dalla sala cinemato-
grafica viva una vita effimera per
una stagione, eppoi si chiuda per
riaprirsi ancora una volta come ci-
nema.
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