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La XXVIII Mostra di Venezia che
si & conclusa in questi giorni ha ri-
velato, anche pilt' che in passato,
tutti gli errori, le contraddizioni, gli
infondati principi, anche di natura
estetica, delle gestioni di Luigi Chia-
rini. Si & cominciato male, si & con-
cluso peggio. Si & comin-
ciato male annunciando un

CONCRETEZZA

VENEZIA XXVIII

ne prima selezionato e poi premiato
il film antifrancese La battaglia di
Algeri. 11 risentimento francese fu
cosl grave, che ancora quest’anno gli
ambienti ufficiali parigini hanno mo-
strato di non aver dimenticato l'af-
fronto, a tal segno che i loro pil

cartellone che, polemica-
mente, escludeva tre fra le
pid importanti nazioni cine-
matografiche del mondo:
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pilt mature e pil comp1ute non gli
avrebbero meritato.

Per un altro verso si sono scelti
dei film di autori affermati che, pe-
rd, oltre a non rappresentare certo
un vero « avanzamento sul piano ar-
tistico e culturale», denunciavano
spesso gravi processi invo-
lutivi, quando non addirit-
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USA, URSS e Giappone. Que-

sta esclusione & stata motivata da
ragioni estetiche, Si & detto, cio2, che
queste cinematografie non avevano
prodotto nessun film degno dei cri-
teri che Chiarini sostiene per una
Mostra d’arte. Quali sono questi cri-
teri? Un cinema capace di denuncia-
re solo «un avanzamento sul pxano
artistico e culturale s,

" Questi criteri, in $é, buoni, sono
sul piano pratico, da discutere. Una

Mostra d’arte, infatti, ha il dovere.

'di proporre ai suoi spettatori non so-
lo un particolarissimo settore del ci-
nema, ma tutto il buon cinema. Il
cinema di domani, secondo Chiarini,
¢ solo quello di Godard. A ' questa
luce, da una Mostra d’arte dovreb-

bero essere esclusi anche i film di.

Fellini e di Antonioni, di David Lean
e di Louis' Malle, che con il cinema
"di' Godard non hanno nulla a che
vedere

& chiaro che un concetto simile

é sbagliato. Non solo, perd, shagliato
in sede estetica. & sbagliato anche in
sede organizzativa e politica, se la
sua applicazione comporta la messa
al bando dalla manifestazione di im-
portanti cinematografie e, qumdl di
importanti Paesi.

.Una" Mostra che si deﬁmsce « in-
ternazionale » deve -esserlo sul serio,
non solo perché & suo dovere farci
conoscere la evoluzione delle cine-
matografie di tutto il mondo, ma an-
che perché, essendo, sia pure indiret-
tamente, una istituzione collegata
con lo Stato italiano, le sue esclu-
sioni, i suoi dispetti, le sue scorte-
sie dlplomatlche mettono a serio re-
pentaglio i rapporti dell’Italia con gli
altri Paesi.

Non & esagerazione, Oggi il cine-
ma ha molta importanza, uno sgar-
bo in campo cinematografico pud fe-
rire in molti settori i sentimenti di
un Paese e pud alienarne le simpa-
tie. Basterebbe, ad amplissima ripro-
va, citare il caso deprecabilissimo
dell’altr’anno, quando a Venezia ven-

tura- delle aperte concessio-
ni al einema spettacolare e
commerciale. Luis Buifiuel,

qualificati rappresentanti si sono
astenuti dal metter piede a Venezia,
mandandovi solo funzionari di secon-
do piano.” .

Allerrore estetlco di confondere
tutto il cinema con una sua piccolis-
sima parte, all’errore politico e or-
ganizzativo di mettere al bando, in
conseguenza di questo primo errore,
Paesi alla cui amicizia, politica, cul-
turale, cinematografica, il nostro Pae-
se tiene molto, si-eé aggiunto, que-
st’anno, anche un-altro errore di va-
lutazione culturale. Si & infatti pro-
clamato in tutte lettere che si vole-
va indirizzare la Mostra esclusiva-
mente verso la cinematografia di do-
mani. B a questo.criterio si sono sa-
crificate tante, imprescindibili oppor-
tunitd, ma poi, alla resa dei conti,
si @ finiti per commettere tali errori
di giudizio critico, che il cinema nuo-

Vo e nuovissimo proposto & risultato,

nella pitt parte dei casi, se non vec-
chio e vecchissimo, almeno tradizio-
nalistico e .conformistico; con conse-
guenze estetiche particolarmente gra-
vi, e gravi anche alla luce delle pre-
tese concettuali di Chiarini, perché
se la gente di ¢inema dovesse real-
mente dar credito alla XXVIII Mo-
stra e dovesse reaimente farsi ispi-
rare dal suo programma per sapere
quale & il cinema migliore oggi e, so-
prattutto, quali sono i germi.che con-
tiene del cinema di domani, si ritro-
verebbe di fronte alla pill nera con-
fusione, per non dire al caos.

Per un verso, infatti, ci sono stati
proposti dei film di registi esordien-
ti che hanno svelato soprattutto im-
preparazione, immaturita, presunzio-
ne; cosicché se con questi film si vo-
leva difendere il cinema di domani,
si pud star certi che, in realtd, gli
si' @ fatto un pessimo servizio, per-

-ché presentandone solo opere dubbie

e discutibili, si & finito per suscitare
attorno ai suoi modi ed alle sue im-
pennate un’atmosfera di prevenzio-
ne e di sospetto, che invece, opere

ad esempio, il cui film, pu-
re, ha addirittura avuto il
Leone d’oro, in Belle de jour ha
mostrato di rinunciare quasi del tut-
to alle magie e alle surrealistiche
divagazioni che, a suo tempo, lo ave-
vano collocato tra i padri del cine-
ma; Pier Paolo Pasolini, in Edipo
Re, pur con indubbie trovate sceno-
graﬁche e 11ngu1st1che, ha fatto chia-
ramente intendere-di cominciare a
segnare. il passo, se non addirittura
di tornare indietro, soprattutto dal
punto di vista dell'impegno filosofico
e stilistico; Marco Belloechio, che,
con I pugni in tasca, si era procac-
ciato Iappellativo di ragazzaccio ter-
ribile del cinema italiano, nella Cina
€ vicing & parso quasi addomesticato
e disposto.a richiamare I’attenzione
del pubblico anche ‘con. facili mezzi
caricaturali, Nanni Loy, che, al no-
stro cinema, aveva offerto le pagine
fiammeggianti e tese delle Cingue
giornate di Napoli, nel Padre di fa-
miglia, pur. affrontando un tema di
moda, lo ha risolto in una chiave a
mezza via tra la commedia semplice
e una troppo quleta malinconia: sen-
za voli, senza guizzi, senza graffi.
Zoltan Fabri, uno dei p11‘1.qu0tat;
registi ungheresi, in Fine -stagione,
si & limitato a riproporre una imita-
zione non solo di se stesso e di suoi
film precedenti, ma anche e soprat-
tutto di Alain Resnais,.E cosi il ce-
coslovacco Karel Kachyna, precipi-
tato addirittura nella calligrafia e nel
formalismo con la sua Notte delle
monaca. Meno formalistico, invece,
e molto pit lineare del solito, Lu-
chino Visconti nello Straniero. Ma
Lo Straniero di Albert Camus.era
poesia, il suo film no. E si tratta poi
sempre di un ilm di tipo tradiziona-
le, non certo aperto agli sperimenta-
lismi. Come il film di Jack Clayton,
inglese, Our mother’s house, che, an-
che se ci giungeva da un Paese in
cui & in atto una. autentica rivolu-
zione estetica, in campo - cinemato-
grafico, era certamente l'opera pill
conformistica e forse hollywoodiana
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di tutto il programma veneziano.
. Questi errori di valutazione este-
tica, chie hanno fifito per far mette-
re in piedi un cartellone non solo
ifh sé contraddittorio, ma anche in
contrasto con i principi che, larga-
mente dichiarati, avevano presiedu-
to alla sua formazione, sono poi sta-
ti gravissimamente rispecchiati nel-
lo stesso verdetto della giuria, che,
per un verso, ha esaltato le opere
tradizionalistiche e conformistiche di
un Bufiuel e di un Bellocchio, e per
un altro verso ha esaltato, ponendo-
1e sullo stesso piano, le opere avve-
niristiche di un Godard e di un
Reitz, premiato con il premio Opera
Prima. .

. Al verdetto di una Mostra si chie-
de linearitd e conseguenza, anche
perché, in teoria, la missione cultu-
rale di una mostra & proprio quella
di dare il «la» alla produzione -ci-
nematografica, dicendo quello che 2
bello e quello che & brutto. Se ld
produzione dovesse seguire alla let-
tera quello che le ha detto Venezia
XXVIII, non solo quanto a program:
ma, ma quanto a premi, il cinema di
domani farebbe la fine di quel carro
tirato da due cavalli, uno che vole-
va andare da una parte e l'altro dal-
T'altra.

Per tutto l'agosto, San Francesco
ha rieffuso il mistico incanto della
sua poesia sacra su una delle pit
belle piazze romane, al Gianicolo, la
piazza di San Pietro in Montorio.

I/azione drammatica, immaginata
da Raffaello Lavagna, ha presentato
il Santo, attraverso lintelligente e
umile adattamento dei Fioretti, nella
fase trionfale della seconda parte
della sua vita, indomani della con-
versione, e nei rapporti col Papa e
con Santa Chiara. & stato un lento
e dolee ripetersi dalla scena dei tanti
‘momenti di perfetta letizia, che il
Santo e i suoi confratelli espressero
negli atti e nelle parole, dal discorso
agli uccelli alla visita a Roma, dalla
mirabile visione di Santa Chiara in
cella all'incontro del Papa con l'an-
gelica Suora in San Damiano, dal-
T’episodio del lupo di Gubbio al col-
loquio di Francesco e Chiara in San-
ta Maria degli Angeli, nell'immensa
fiammata di tutto il piano di Assisi.
Nessuna invenzione, che turbasse il
trascorrere dei sentimenti dalla sce-
na alla platea, dagli attori al pubbli-
co; linserzione d’una suora pacioc-
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Gli errori, perd, non sono finiti. Ci
sono quelli pilt squisitamente orga-
nizzativi. Chiarini ha insistito anche
quest’anno con la sua avversione per
quelle cornici sociali ‘e mondane cul
i festival si rivolgono da sempre per
imporsi all’attenzione del pubblico.
E ha insistito a tal segno, che la so-
la manifestazione importante in que-
sto ambito, che si & svolta durante
la Mostra, il ballo dei conti Cicogna,
a stata messa polemicamente « fuori
Mostra » dai suoi stessi organizzato-
ri, che non volevano aver. nulla a
che fare con una gestione tanto
esplicitamente avversa al divismo e
ai suoi contorni.

Non siamo certo qui a dire che ci
vogliono feste, sperperi, mascherate.
Siamo solo-qui a ricordare che la
Mostra & stata istituita. per servire
Yarte cinematografica e per servire
1a cittd di Venezia che la ospita. Le
Mostre chiariniane, invece, da anni,
ma soprattutto quest’anno, hanno
palesemente dimostrato di non sape-
re né volere servire non solo la cittd
di Venezia e le sue esigenze, ma ne-
anche Varte cinematografica. ’

. Onestamente e obiettivamente, &
proprio, giunto il momento di dire
basta. - :
GIAN LUIGI RONDI

cona, Suor Pacifica, e di un frate me-
no alacre, benché ossequiente alla re-
gola, bilanciata dallo slancio d'una
giovine suora, tutta innocente entu-
siasmo, se in qualche punto minac-
ciava di distogliere Vattenzione dal
Santo, in realtd adempiva bene il suo
ufficio di chiaroscuro e conferiva al-
I'insieme una nota cordialmente giu-
liva. ' :

La scena era formata dalla faccia-
ta stessa del tempio e non poteva
pensarsi sfondo pitt augusto e sere-
no del suo frontone armonioso: su
quel bianco disporsi di linee rinaseci-
mentali gli attori andavano e wveni-
vano, scendevano e salivano, con na-
turale aderenza, comunicando al pub-
blico un senso di singolare mitezza
e hontd, come se la parabola del San-
to fosse la cosa miracolosamente pilt
vera di tutti i giorni; perfino il cane
Dino, incaricato di simulare la fero-
cia e poi la mansuefatta ubbidienza
del lupo, alla narrazione detta con
pastosa limpidezza dal Crast, sem-
brava essersi compenetrato di quello
spirito ed essere diventato persona,
come gli animali, le cose e gli ele-
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