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Cinema

GIAN LUIGI RONDI

Il “Messia” di Rossellini

Roberto Rossellini a tu per tu con il
Messia, dopo una lunga serie di film
televisivi in cui, proseguendo quello
che era stato il sue primo magistero
neorealista, era passato dalla crona-
ca’ alla- storia; -anzi, alla: cronaca del-
la storia: per informare. Una tappa
logica e d’obbligo, quindi, questo in-
contro con il Messia, perché, come
lo stesso Rossellini ebbe a dichiara-
re, il suo « programma di informazio-
ne si rivolge all’uomo e ha per og-
getto Fuomo. E i messaggio di Cri-
sto, di tutta quanta lg storia dell’u-
manitd, & stato quello che meglio e
pit, profondamente di ogni altro ha
chiarito Puomo ¢ se stesso, dandogli
le ragioni di tutto; in senso assoluto,
totale ».

Un programma di informazione,
dunque, che dandosi come tappa
d’obbligo il Messia, si impone come
scopo essenziale quello di farne co-
noscere il messaggio, la parola. Un
film, percid che si costruisce sulla
parola, cogliendo questa parola lad-
dove & verbo, e ciod nei quattro Van-
geli. Affidati all'ordine cronologico
seguito soprattutto da Giovanni, con
particolare attenzione agli echi mes-
sianici di Marco (introdotti da un
preambolo veterotestamentario sul-
larrivo degli Ebrei nella terra di
Canaan) con l'aggiunta di una let-
tera di San Paolo (per I'Ultima Ce-
na), con qualche dialogo parafrasa-
to, una o due interpolazione (le re-
pliche di Giovanni Battista ad Ero-
de) e finalmente con una presenza
di Maria, ricostruita pifi sulla tradi-
zione che non sui testi (al processo,
ad esempio, e nella seena della
« Pletd »). Miracoli, pochi, Non per
una fuga dal soprannaturale, ma per-
ché, come aveva osservato Rosselli-
ni, «{ miracoli in un film non per-
suadono, Con il cinema si possono
fare anche volare i tappeti delle Mil-
le e una notte. In un film su Gesu,
invece, persuadono tutte le parole
che Gesd diceva ».

Da qui limpegno, la necessity di
«metiere le parole di Gesyy in primo
Piano, facendo attorno il vuoto di
tutto il resto ». Eecco, torniamo alle
barole, il segreto, la chiave di que-
Sto film, Come le rappresenta, Ros-

sellini, queste parole, che sono il
messaggio con cui il Messia ha
« chiarito Puomo a se stesso »? Met-
tendole effettivamente in primo pia-
no, leggendo i Vangeli, ciod, e non
rileggendoli, evitando intenzional-
mente sia le operazioni di esegesi,
sia le interpretazioni storico-critiche,
Evitandole non. perché le ritenga
inopportune, ma perché, conseguen-
te con i suoi principi di informazio-
ne, vuole che sia lo spettatore, leg-
gendo il suo film, a rileggere i Van-
geli, e poi a studiarli, a interpretarli.
« Ho tolto tutto ~ aveva detto — mu-
sica, orpelli, costruzioni, proprio per
non sedurre, per non indurre in ten
tazione, fidando esclusivamente nel-
la intelligenza degli altri, cui mi sono
limitato a fornire i puri elementi di
giudizio. Certo, per far questo — ave:
va aggiunto - bisogna credere al li-
bero arbitrio, ma io ci credo... ».

Ha tolto tutto e ha «letto». Come
si leggono anche oggi nelle Chiese e
suil palcoscenici gli Oratori, cosi fi-
ducioso nel libero arbitrio dello spet-
tatore e, contestualmente, nella pe-
renniti di quella parola che ha mes-
50 al centro del suo film-oratorio, da
farla leggere addirittura in modo di-
stanziante, quasi avulsa dalle circo-
stanze <«reali» dell’azione, con la
stessa Impersonalitd delle voci di
Bresson e spesso con una omofonia
che per tenere tutto in primo piano,
ignora volutamente le profondity di
spazio, con asincronismi che tendo-
no alla dimensione unica (come se
quelli che leggono stiano tutti su un
podio, in una stessa fila),

La Parola, il messaggio. Detti perd
dal Messia in un momento della Sto-
ria. Parallela cosi all’Oratorio, si
svolge, nel film, con il film e diven-
tandone tutt'uno, anche la Sacra
Rappresentazione propone Ila vita
« storica » del Cristo. Anche qui, pe-
ro, secondo la prassi realistica ros-
selliniana del « mostrare anziché di-
mostrare », lasciando che sia lo spet-
tatore a vedere e a scegliere, per
giudicare da solo. L’immagine, in-
fatti, ad ogni istante, come aveva
avvertito Rossellini «mostra tutte
insieme tante situazioni, tante cose;
perché ciascuno vi trovi quello che
cerca, vi colga le sue sensazioni per-

sonali, le sue emozioni; senza che sia
Vautore a suggerirle, ad imporsi. Un
parlare per sintesi, insomma, senza
mai sottolineare, altrimenti si arriva
ellanalisi. Con il solo scopo di riusci-
Te a proporre una gran quaentitd di
daii che basta che esistano perché
abbiano la loro importanza.. Tutto
€ segno, tutto ¢ messaggio e sono
segni, messaggi, che nascono da un
accumularst di datis,

Dei « segni », Il Rossellini che infor-

-ma;- perd, -e-che-ce-li- propone--solo——- -

come tali, nel momento stesso in cui
informa & anche Poeta e uno dei pilr
grandi nella storia felice del nostro
cinema. Se il suo Oratorio, affidato
oltre a tutto a unalingua italiana
puntigliosamente antiquata, brilla di
tutte le luci stilistiche della distan-
zlazione (reinterpretando Brecht e
Bresson), la Sacra Rappresentazione
che gli corre vicino & ancora una
volta, e  con impegno pii maturo,
una grande lezione di realismo, anzi,
di perenne neorealismo, Tutto quel:
lo che Vi si vede e che si riferisce al
Messia e agli Apostoli & vero, asciut-
to, immediato, con sapore di pane,
di polvere, di terra. La cifra visiva
che nasce con logica precisa dalla
cornice palestinese, ricreata soprat-
tutto in Tunisia, & quella del sotto-
proletariato arabo-semita, con le sue
cornici di oggi, i suoi costumi. Una
cronaca del Terzo Mondo che non
si scontra mai con la Sacra Rappre-
sentazione, perché la seconda nasce
dalla prima e quando deve proporsi
«in costume» ne partecipa a tal se-
gno che una toga romana finisce per
avere la stessa contemporaneity di
un baraccano., La cifra narrativa &
quella di un gruppo di persone emer-
se da questo sottoproletariato con la
stessa fame, la stessa sete, gli stessi
problemi di lavoro, di lotta, di so-
pravvivenza. Con quel lavoro, so-
prattutto, che @& regolarmente lo
spunto per le parabole, con quella
fame e quella sete non solo « di que-
sto mondo » che sono il presupposto
e la ragione della Parola, Al centro,
il « personaggios del Messia, Visto
con lo stesso realismo: Partigiano, il
Figlio dell’'Uomo che quando « parla
parole di vita » d3 pil brividi se con-
tinua nel frattempo a lavorare con il
legno e con le reti, anziché assumere
Dose maestose, ieratiche (solo una
volta apre le braccia e guarda il cie-
lo, sul Monte delle Beatitudini). Rin-
corso, inseguito, questo personaggio,
lungo tutto il film, e rincorso perché
corre, perché la struttura del raccon-
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to ha la stessa dinamica di una vita
che va in fretta, di una stagione bre-
ve da consumarsi alla svelta, proprio
fino alla feceia; con una essenzialitd
che, testimoniando ancora una volta
della poetica immediatezza del neo-
realismo rosselliniano, per arrivare
alla meta toglie e taglia, evitando,
al processo, la flagellazione e mo.
strandone da lontano e di sfuggita
solo gli effetti, facendoci arrivare al
Golgota senza passare per la via del
Calvario, dandoci dellg Crocifissione
solo il « tradidit spiritum » e della
Resurrezione solo il sepolero vuoto
e Maria nella stessa Posa dell’ Assun-
ta di Tiziano,

E con delle tecniche che, proprio 13
dove hanno come mets « Vaccumulo
di dati» per mostrare senza dimo-
strare, scrivono. contemporaneamen-
te talune tra le Pagine liricamente e
drammaticamente pill intense de}
film, il lunghissimo piano-sequenza
dell'Ultima Cena, ad esempio, che
Con una composizione figurativa di
armonia quasi geometrica arriva in
un minimo spazio e in un tempo
minimo a dire tutto: 1a notte, la
Cena, il tradimento, 1a Passione che
81 prepara, gli Apostoli, Te facce, tro-
vando anche modo di farci ascoltare
quasi per intero quel « discorso sa-
cerdotale» di Gesit che & uno dei
luoghi sommi -del Vangelo di Gio-
vanni,

Fra le altre tecniche, piegate a que-
sto linguaggio essenziale che fa poe-
sia mentre fa cronaca per fare didat-
tica, la splendida fotografia di Mario
Montuori, accesa solo di Iuei intenge,
trasparenti, concrete, le discretissi-
me musiche di Mario Nascimbene
affidate in genere a voei € a cori tol-
ti dalla vita quotidiana, e, soprattut-
to, la recitazione. Attori noti, spesso
anche comici, per i personaggi di
quelli che nelle Sacre Rappresenta-
zioni sono tuttora definiti < Sinago-
ga» 1 Re, ciog, i Sacerdoti, Ponzio
Pilato (Vittorio Caprioli, Toni Uecci,
Flora Carabella, Jean Martin), non
4 caso, invece, Gesd, Maria e molti
Apostoli scelti fra non brofessioni-
sti, glovanissimi ed esordienti: « Un
volto ignoto - aveva detto Rosselli-
ni - si limita o mostrarsi, cosi lascig
che dimostrino solo le parole che
pronuncia », Geslt & uno studente ro-
mano, Pier Maria Rossi, capelli neri
e occhi scuri, passo svelto, voluta-
mente lontano dall'iconografia tra-
dizionale; lo doppia Enrico Maria
Salerno con le omofonie distanziate
che si & detto: riuscendo spesso a
isolare davvero nellimmagine la pa-
rola, Maria & la diciassettenne Mita
Ungaro; resta tale, senza rughe né
canizie, fino all’ultimo; un simbolo
verginale, perd, che non contraddice
il realismo; il trucco I'avrebbe con-
traddetto di pitL.
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Teatro

ACHILLE FIOCCO

Teatri di Roma 1976-1977

Mentre ancora mi risuonavano al-
Porecchio le belle musiche e il canto
profondo dei motivi che Roberto de
Simone ha ridestati al Valle dall’an.
tica anima napoletana per lapertura
della nuova stagione 1976-77, con un
complesso di attori, cantanti e musiei
di rara maestria e incomparabile sug-
gestione (scene del Carosi, costumi
del Nicoletti, concertazione del Si-
nagra), mi & capitato sott’occhio il
resoconto che i giornali hanno dato
del cartellone e delle attivita del Tea-
tro di Roma per I’'anno teatrale ’76-
77, cosl come sono stati esposti da
Luigi Squarzina, regista di grande
impegno e talento, succeduto all'En-
riquez, come direttore artistico della
Stabile romana. Sono costretto a
chiedere quindi al lettore e agli stes-
sl interessati per primi il beneficio
@’inventario, perché non mi era giun-
to nessun invito in proposito,

Intanto, dopo un primo Spettacolo,
che dovry aver luogo al Teatro Ar-
gentina, a riprova dei piti stretti rap-
porti instaurati fra la Stabile romana
e ULAccademia Nazionale d'Arte
Drammatica « Silvio d’Amico s, rap-
porti auspicati pit e pilt volte dallo
stesso fondatore' di quell’Accademia,
con La Finta Ammalate di Carlo Gol.
doni in una trascrizione scenica di
Angelo Corti, per una simbolica aper-
tura di stagione, Pinaugurazione uf-
ficiale avverry il 29 ottobre col Van-
tone di P. P, Pasolini, desunto dal
Miles Gloriosus di Plauto, gia rap-
bresentato non molti anni or sono,
prima a Firenze, e poi al Quirino di
Roma; interpreti dell’odierna edizio-
ne: Mario Scaccia, Toni Ucci, Giulio
Marchetti, Gianni Bonagura, Franca
Tamantini, Alberto Sorrentino, Luisa
de Santis e un gruppo di altri attori
romani, Il nome di Plauto mj & sem-
bre stato caro e non ho proprio
niente da ridire sulla scelta. della

“cominedia: mi limitery a ricordare

che il nostro comune maestro Silvio
d’Amico la defini vasto scarabocchio
a pag. 207 della sua grande Storia del
Teatro (1° ed.), aggiungendo pero
che gli imitatori lo avevano Treso re-
lativamente pig accettabile, Che l'in-
tervento del Pasolini (e ¢l auguriamo
ancor piti del regista) lo abbia cosi
migliorato da farne risaltare le parti
ancora vive della commedia, conser-
vando integra la sua forza parodisti-
ca, malgrado il passare dei secoli? B
quello che vorremmo tutti, non aven-
do pidt cosi chiaro il ricordo di quella
prima impressione al Quirino (una

«prima » assoluta era gia stata data
a Firenze), ed anche perché potreb-
bero esservi state apportate varianti
tali da restituirne inters la freschez.
za. B quel che vedremo, Ma, pensavo,
hon si sarebbe potuto tentare una
traserizione scenica (se ne fanno tan-
te) di un romanzo dello stesso Paso-
lini, che - ripeto, & un'idea mia -
forse avrebbe interessato di pitt?

Misura per misura di Shakespeare,
Non & un dramma shakespeariano,
anche questo (o Ia memoria mi tra-
disce) assaporato al Quirino, non
molto tempo fa? Ma il grande Wil-
liam & anche Iui sempre il benvenu-
to: si scopre sempre che ha qualche
cosa di nuovo da direi: eppoi, eviden-
temente, qualcuno pensa che ripor-
tare in scena un dramma e uno spet-
tacolo di un poeta cosi generoso &
pill fruttuoso per una Stabile che
mettere in scena una novity, Si trat-
ta di Shakespeare, non siamo in tem-
pi di sanzioni e tutto va ber il meglio,
Misura per misura giungera a Roma
il 16 dicembre, la regia sar3 di Luigi
Squarzina, i costumi saranno di Luz-
zati e gli interpreti: Luigi Vannue-
chi, Mario Scaccia, Ottavia Picceolo,
Gabriele Lavia, Fttore Conti, Gianni
Fenzi, Alberto Sorrentino, Luisa de
Santis,

Ennio Flaiano avra la sua serata al-
IArgentina con La Conversazione
continuamente interrotta e La donna
nell'armadio, due pezzi classici nel
repertorio purtroppo non foltissimo
dell’elegante scrittore pescarese: la
regla sar3 di Luciano Salce e gli in-
terpreti saranno, per la prima com-
media Giorgio Albertazzi, per I’altra
Gianni Bonagura e Franca Tamanti-
ni, Gli inglesi suonano le loro trombe
con Pinter e Shaffer e noi suoniamo
le nostre campane. Sempre per Fla-
iano, al Teatro che a lui g’intitola,
Franco Casaretti fary rappresentare
una sua novita, La difficoltq iniziale,
con la regia di Maurizio Scaparro; e
nello stesso teatro Fabio Mauri che,
dopo Il Benessere in collaborazione
col Brusati, non aveva pilt dato cose
di rilievo riapparird con Lezione
d’inglese, che figura come novita as-
soluta, e tutti ci aspettiamo molto
da lui.

II cronista scrupoloso ei informa che
anche le borgate si allieteranno del-
Topera del Teatro di Roma: provve-
dera Bartolucci col suo Teatro-Scuo-
la e gireranno due spettacoli, tratti,
Tuno - a cura di Armando Pugliese
- dal Principe Costante, di Calderon




