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,Questﬂ ¢ la prima vagina che dedichiamo al nostro cinema:
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158, talune Opposte,

p una pagina di carattere generale. Riflette opinioni di-
La polemica tra Milani ¢ Morandini.

4 qualeuno, € superata. Rispondiamo che siamo d’accordo;
che non tutti sono d’accordo, Che, sulla strada dove song
L i ] sate le fuoriserie di De Sica e di Visconti esistono ancora

. .-e'erba{!(?ﬁ‘; ed intendiamo dunque portare il nostro modesto
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atributo,

.sina Ne seguira un’'altra,

perche siano definitivamente estirpate.
con la consueta approssimativa

_dodicitd, e la dedicheremo ai nostri registi,

A Qquesta

in particolare,

ercando di individuarne la vnersonalita e l'importanza nell’am-
bito del fenomeno chi li lega, il realismo. Di quel che crediamo

gere fondamento
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erra ha avuto, ed ha, tra
i altri non mai abbastanza

brmati  meriti, quello di
i posto su un piano di
suio ol pubblico, un pub-
b non socialmente specifi-
almeno a priori, un pub-
b « nazionale ». Ora si di-
he ogni manifestazione
p Spirito s1 pone su gue-
biano, ma non & afférma-

esafta: guantomeno, non
ecisa. Il colloguio che il
o cinema italiano ha im-
ato ¢ In forma di dialogo;
bn diverso non solo da
le manifestazioni, parassi-
b specialmente del c¢inema,
tevitano di proposito ogni

= una base in fondo, la
fa -, ¢ agiscono sul piano
b sollecitaziont extraeriti-
ed extraestetiche, ma
da quelle altre ma-.
azioni, che hanno una
I nello «spettacolos, nella
(non ci interessa in

UnEn
a sede se”si tratti di fin-
con presupposto preva-
_rnente formale, o conte-
8lico): finzioneé e spettaco-
fle non ripunciano, in o-
taso, ad ung dogmatica u-
2 tradizionale, molto spes-
2 una eredita culturale
l cui evoluzione O involu-
sono il risultato; since-
falso limpido ©O convul-

mlsura della sensibilita

Itista. :
in questo senso appare

'-u il cinema realista ita-
5 che di propos:to non in-
! mutuare al passato filo-
ed estetiche ed etiche;
hon ; «gira I'ostacolo», cO-
8ccade cOSL SPEsso di- ve-
. nell’eleganza formale,
arabeseg artificioso
gnutj falsi
'semplicemente,

v
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m? ad un primo
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ed essenza del realismo

italiano del do-%-

ta e spettacolare,

punto
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italiano, parlia-
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stone. Piuttosto, una sollecita-
‘one PpPlu viva, una incon-
Jruenza piu evidente
dore soverchiante altri sMrido-
ri, all’origine profonds del
realismo italiano.
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Realismo., Perche
Forse perché Roma é
mente Roma,
fano fondali dipinti; perche
Umberto D e un pensionato,
e 1 pensionat1 esistono davve-
ro? Crediamo che il realismo
pon sia solamente questo: ma
oprattutto e realismo il do-
cumento morale, il significato
amano che nasce da gueste te-
stimonianze d'arte.

Esiste una moralita del rea-
lismo. Visconti, in « La {erra
irema» ha fatto opera non

realismo?

solo di realismo e di poesiq,

ma di calligrafia e formali-
smo. (C'era la Sicilia, guella
«veras»: gli attori «non profes-
sionisti»: ma c'era anche -Vi-
sconti, per coloro che dicono
che il realismo ha dei «limi-
tin). La calligrafia, la «cultu-
ras di Visconti non ha per-
fettamente legato cob conte-
nuto del suo film (e questo in
.ede puramente estetica). Non

si deduca gentilmente da cio, |

che il realismo & incolto. Si
pensi piluttosto che Visconti
non ha «creduto» tanto da ri-
nunciare del tutto a qualcosa
che era in lui soltanto affe-
zione; ad una tecnica raffina-
ma scarsa-
mente viva: un impedimento
1l sorgere e manifestarsi com-

pleto della sua personallta
Fatte le debite proporzioni,
«Miracolo a Milanoy condivi-
de la posizione di Visconti: in
smbedue i film ci sono da una
parte tanti uomini (i barbom_
i pescatorl dj Acltrezza':}, da’l»-.
l’altra ¢gualcuno, da solo: De
Sica e Zavattini, Viscontl. Gli
uni e 1'altro hanno capito di
dover rinunciare a questa S0~

e ramma tlca e

-entita. Ecco ‘allora « Ui‘n‘bertﬂ

. e «Bellissima», ©
-gerta o Maddalena sono dqe
PR Ik b e Visconti e Le S1+

, Uno stri- |
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vera- |
¢ non si fotogra- |
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emmo  anzitutto dire
1p: 1l cinemg italiano ha |
eSS0 4 priori una sua poe- ‘
Lpella scelta di una real- |
he "on e tutta la realta.
sica e Visconti, De Santis
sgellanl, ed anche Emmer
I ¢ De Filippo, autori
gria formazione di diver-
girito, hanno una premes-
pmune, nell’aver scelto un
minato ambilente, deter-
ti personaggl, una parti-
e problematica umana:
gestc la loro poetica. E la
ypolitica: se il termine si
ta el sUo0 senso piu late,
gno Vorra negare a que- |
mostr! autorl ung ben de-
. politica, che & in fondo
gnza della  predicazione
gica. Certo, 1l g,rande ar-
1 ¢ modelle cest  alto di
pzione. da indurre bene
o ad una estatica contem-
gone, ad uno stato d'ani-
| meravigliosamente quieto
eno della sua bellezza. Ma
guestio, a negare l'arte co-
pfrutto di vita, e percio di
ia: a negare nellartista lo |
fehio piu sincero e a voite
tato, dell’incongruenza in-
2 Gel suo mondo e del suo
ip0, 1l passo ncn ¢ breve.
Un passo anzi, che nessuno,
fu: i, vuol pia  compiere,
eontraddlzmne dei detti
Orj «arte per l'arte», «ar-
L la vitas & soltanto appa-
£ per meghg dire, il se-
o & diretta conseguenza
nmn Scindere 1 due mo-
i, ¢ staccare l'anima dal-
-m é astrarre,
!ﬁﬂa é un nome a poria-
0t mano, oggi piu che mai,
llmbnluggiﬂre il contin-
% V'urto immaginoso del-
tlassi, le fantagie e le uto-
de-gh uomini facili. Ma. ¢
the qualcosa di pii e pn}
Pegnativoy l'amello che le-
in. uomoy un-artista, al suo
Po; la« base  morale. della
! proiezione nel futuro. E
‘que, in mawmw
numana- e non contin=:
del termine, ancha la re-

r
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lone & politica; anche l'ar- |
Teligiosa fu ed & politica, | !
Me sempre, cio che. esiste |
Para cig che e Ia..mndizim- e
“mﬁna & madre dﬁﬂn con- |

§ o0 sptnmafe

da* ‘una smmmmwwm-

‘nessuna | perfino che «in Italia eﬁiﬂfﬁlﬁofI;:':;ﬁ,"'_'__1f,"_';'='f;,'. dial

De e “BEI.]iBﬂiﬂ}ﬂn, dove Um-
h_ETlﬂ ¢ Maddaleny sono due

«individuis; Visconti ¢ De Si-
ca. Li ﬂbhlﬂmu riguadagnati.
E con essi ha vita tutto un
mondo che Visconti ¢ De Si-
Cca hanno capito di potere e
dovere accettare, pur nella
triste veritd di uomini. di co-
se, di tutto; nella realty della
sua 1ndifferenza e cattiveria.
del suo egoismo o della sua
rassegnazione. Questo & il rea-
lismo.

Abbiamo sentito giudicare
male «Umberto D» (moltio
pegglo di «Miracole a Mila-
nos, opera per pia d'un ver-
so wsspeftacolares): «Manca la
pietans, «Umberdo D non & ve-
roe, Era gente che vive lontana
dagli Umbert:t D; che non ha
capifo di non poter riportare
Umberto D alla propria con-
diziope umana, ¢ ad un pro-
prig schema esteriore prefis-
sato; ma di doverlo capire
proprio ed in quanto «Umber-
to D», proprioc e n quanto
mezzo di una determinata e-
spressione d'arte, di un deter-
minato messaggio (che non e
la «morale»). Questg & il rea-
lismo.

Abbiamo sentito giudicare
non bene «Umberto Ds» da
gente che con gli Umbert; D
ha pure una certa fami-
liaritd; «E' bello, ma & pe-
sante r. .&nche questa gente
ha sbagliato (con maggiore
giustificazione, o per lg meno
spiegazione, degli altri, pen-
siamo). Certo & pesante, «Um-
berto D»; e brutto, anche:
tanie sono le belle donne, e i
colori e i paesaggi, le ville,
i servizi d'argento che vedia-
mo al cinema ogni giorno. E

a chi ci sta replicando che in |

questn momento facciamo un
discorso. marxista,. nspnndm-‘

mo: Parﬂhémmdﬂta che il tea-

tro ‘muoia? Perche c¢i seno po-

che belle donne, pochi colori,
pochi paesaggi e ville e posa-
te d'argento. Questo non €

frnamiamn, semmai é un po’ di

4pza':hr:::rl«:mg“nsl E ancﬁé questo €

realismo. lismo nel docu-
mento di vita, nella verita di.

dumaedl Eperanza
T *** |
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‘¢i, anche alte, che dEplarann-

on si dica ﬂunq;tgﬂ{l:ha n.un' un _presunto pessimismo del
h‘u che cronaca. quel che | film realista;

la

| sappia; che I Ttalia delle «per-

«Umberto D»,
‘di «La terra tz:ema:, e
| perehé questi uomini, _
‘uomini, nel sentimento di fi- | personaggi sono cosi vivi di
| cosi cristiani, le nostre citta
| non sono ancﬁi‘ﬁl ﬂﬁﬂ.‘é E&iﬁ:!
| --quelife di colore che il cristia- |
| nesimo non Cﬂnﬂﬂﬂiﬂﬂﬁ"tf@BD
‘bene, e SI' santanqrwh, avvol- ¢

'i iﬁalw i dal Irﬁﬁ
1 ht‘iitudiﬂh di «mettere in mgg.:j';.- i
'im X Pﬂml Bpﬂﬁﬂhl " Si ,ﬂiﬂe

“li-{ unche persone pmhéﬂﬂ ﬂﬁé‘i EaRerR T

‘

ro di queste critiche, ia paura
della sincerita, Certo, persone
per bene: e varrebbe la pena
che Germi non sj fosse ferma-
to a «Gloventi perduta» per
deserivere il traviamento che
alligna nella borghesia; che
De Sica non avesse dovute
w«inventares un Mobbi, per si-
gnificare il «mobbismo» di
tanta industria italiana; che
‘,De Santis non avesse ceduto

alla polemica un Do’ faziosa | Tisa

e fine a sé stessa di «Roma 0-

re 11» per dare invece mag-

gior forza alle sue accuse; che
ci fosse anche da noi un Wil-
der che scopra gli assi nelle

‘maniche di CEI'tI giornalisti; e
un Kazan, un

n  Dmitryk, un
Dassin a riconoscere j politi- |
canti e 1 metodi poco- scrupo-
losi della polizia, E' bene si |

sone per bene» & ‘proprio PIta-
lia di» eLadri di ‘bicicletter, di
di wB&HJssimm,
solo

questi

di speranza, infine,

fiducia,

diu e da?i' tﬁnure.

| mol teplmf
| fenomeno,

| fﬂtﬁ”‘ qua

K | rie solidaristiche. Lo sforzo Mﬁammmwmwf
dm reﬁtmammwmicnnﬂuﬁf__ dizione & d'aver capit

ni la concezione di realismo ﬂella retorica, la verita stes- |
come «antispettacolor, come | sz di quests non felice ma ac-
edistacco. e riflessione sulla | eettata condizione umana, Nel-
realtas. Il discorso che ne ¢ |Jesser quadro fedele e coraggio
seguito ci ha portato alquanto | so dell ansia dell'uomo attua- |
fl_ﬂ_nt.al'lo,-. ma e SerVitﬂ fdrse d IE' nella sua quﬂhdmna vlcen_
chiarire cos'¢, in essenza, 1l | da, inconclusa ma non cieca
realismo. E dunque, i termi- (uLadn di bicicletter, «Bellis-
ni di questo «dialogos dovreb- simas, Umberto D»), nelle sue
| bero risultare gia definiti, so- deboli asplrazi‘bni segrete
prattutto nell'impegno fonda- («Miracolo a Milano»); nelle
mentale: che & lp sforzo di| sue forti e contrastate possi-
nare un gusto, e un costu- | bilita («La terra trgmas).
me. Lg. posizione per un cer- i
to verso ingrata, delr movi-
mento realista, & di essere u-
na «reaziones: reazione sia al
cinema della dittatura, sia -
e oggi sopratutto - 2 quello del
«quieto viverer, del «tutto va
benes; reazione; piu profonda-
damente, alla’ crisi- della” vita
italiana ed europea; della cul=
tura eurnpea, 1taIiana In par-
ticolare. Sotto  questi aspetti
va considerato il
artistico ‘e cuiturau'
‘lﬁ, del realismo.
Realismo che ha scelto non
'astrazione, non Pisolamento,
o la decadenza o la ca]hgm-"
fiarnon la programmatica di| 1
phr-‘lilil o dil uomini, ma-la via | il :
pitt “difficile: quella dell’umd- | in 't
lunque essa sia; quel-’| se g
xsolow, ne‘I*-'.-‘""‘“*"“'

inmw abpum% 0ggi nﬂ‘m *l‘ﬁv
nico discorso valido, in quan-
to. propone un impegno, una [
moralitd;’ in quanto contrario |
del* pessimismo: sig questo

dettato. dalla solitudine piu .o'|
meno morbosa, dall’ arellgmm-

{1 ¢ dallagn: sticismo. Nel
acceftazione della realtd, nel-

la riflessione su questa realta,
¢ implicita . un’affermazione.
Chi dedﬂtla‘ﬂ contrario, ¢ non
sftfeﬂére. o e sullaliro fron-.
_té‘ 11 fronte di coloro chenon
“hanno. pit nulla da.dire, e/
non suppormnu dlaver lascia-
-tﬁ'madaa.lufi il filo del: discorso.
nﬂdﬂﬁqwe “il' dialogo che
10 ha impostato, non
nini tff 0. Einicap anulﬁ

Ta ﬂell’Iﬁdeduu
monﬁu e nel. tempo délla teo- |
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