CINEMA DELLA CRISI

di Francesco Dorl,

Oflre motivi di crisi il tempo in cui stiamo vivendo. Per un

duplice ordine di valori: primo perché la societa contemporanea
gl & trovata ad agire, quasi improvvisamente, in modo diverso dalla
tradizione economica dell’anteguerra, poi perché non si ¢ voluto
tener conto di taluni fattori fondamentali condizionanti I'umano vi-
vere. Anche il cinema, nella sua fluttuazione di tendenze, occupa
un posto determinante per lo studio di una civilta « in ecrisi », in-
teso questo sostantivo nella sua significazione semantica, dal greco
krisis (giudizio). E* motivo di grande meditazione questo fatio: e
c¢io¢ che oggi il mondo tenti di giudicare se stesso, atiraverso la

concomitanza di alcune situazioni, che — per essere basate sulla

pura contingenza — si sogliono definire
csistenziali. Di un’esistenza, cioe, hic et
nune senza problematiche foture, senza la
spinta ad un avvenire di ordine spirituale,
secondo il quale vanno gindicate le azioni
dei singoli individui, Ed in cid censiste la
maggiore perplessita degli nomini di oget,
i quali tentano di giudicare, che cosa? 1)
solo comportlamento esteriore, oppure la
prospeitiva di un mondo interiore riferi-
bile appunto ad ogni singelo comporta-
mento?

Il dilemma sta tutto qui. Ed & dilemma
caralferizzato da wna serie di film, appun-
1o della crisi, nei quali si vuole rompere
lo schema iradizionale, e si cerca di por-
tare D’indagine ad un monde apparente-
mente svuatalo da ogni contenuto etico ed
umano. Sostanzialmente, riferendo alcuni
casi limite, mutuati dalla eronaca e spesso
dalla letteratura, il cinema si pone in una
posizione di giudizio sugli uomini ¢ sui
fatti. in maniera piutiosio speciosa, guan-
do non & addirittura artificiosa o di puro
prelesia,

Perche allora noi e¢i riferinmo a questi
film? Proprio ed esclusivamente per porei
in una posizione di critica, nella quale rin-
venire le debalezze strutturali ed etiche di
quel «cinema della erisi » ormai treppo
frequente sui nostri schermi.

Intante vediamo di conoscere da vicino,
quali criteri informino per lo piu i regi-
sti di questa lendenza. Gresse modo puo
sussislere una classificazione -~ di puro
comodo, intendiamoci — non pregiudican-
fe tuitavia la obbiettivita di giudizio. Par-
tendo da una posizione esistenziale quasi
autonoma —- o0 almeno svineolata da qual-
stasi sopgezione d’ordine trascendentale —
solto il pretesto di far lavoro di moralista,
1anto lo scrittore di oggi, quanlo il regi-
sta, che molto spesso condivide con lo
seriftore il concetlo, si assumono totalmen-
te Ia responsabilita di penetrare nelle an.
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Thomas Milian, uno degli interpreti del film « | delfini » di Francesco Maselli.

gosciose e problematiche regioni dellVesse-
re contemporanes.

Ma come? Semplicemente raccontandoe il
fenomeno senza andar al di 1a di esso. In
termini filosofici si potrebbe dire che essi
gnardano al « fenomeno » ¢ non al «nou.
meno ». Questa posizione, dunque, vizia
un po’ il concelte fondamentale. E si ve-
dra poi, comec. Intanlo, per useir dall’in.
determinato, prenderemo in esame alcuni
film che fafino al caso nostro. Di tenden-«
ze e di costruziene sintattica diverse, sen.
za dubbio; e Jaccostamento anche qui
avra un semplice valore di indicazione, al
fine di dimosirare come sia vera la nosira
presa di posizione nei riguardi di certe
aperc i) cui arlificio tecnico maschera un
sottofondo materialistico e antireligioso.

Partendo dalle prime postulazioni della
nouvelle vague, nelle quali possiamo sen-
z’altro scoprire interessanti riferimenti con
la carenza di spiritualita del mondo mo-
derno, con D'assurdita di certi vizi e di ta-
lunj atteggiamenti, con la non aulenticiti
degli atti puramente meccanici, si pud su-
bito dichiarare senza ombra di dubbio che
tale tendenza & il frutto di una giovane ge-
nerazione. in crisi con se stessa. In una
crist — ciné — determinante lo stato di
precarieta morale entro il quale agisce una
giovenit che voglia romperla con gli sche-
mi e con le remore del passato, per rag-
giungere wna sua autonomia. un suo pre-
ciso modo di intendere il mondo e la so-
cietd. in una parela che voglia rivoluzio-
nare i rapporti inlercorrenti fra uomo e




1omo- P.t'r questo motive, ﬁ”(il‘ill, 1’atto
¢e5islcnzmle » dn'mn‘e atto gratmile, non
seaturito da nna intima conoscenza ¢ da
e normale sofferenza interna, ma causa-
to da un non senso della vita, 1!:1 un l!i‘-
sogno inaﬂcrrah‘lle‘di canoscere il p?rche
di tante situazioni umane spesso discor-
danti. Sotto questo aspetlo i personaggl di
Truffaut e di Chalirol agiscono come espe-
rimenti in vitro di una certa tipologia de-
corivibile solo sul piane del pretesto as
curdo e della incongruenza novmativa, Cha-
brol dei Cugini, ad esempio. giunge all’as.
ardits pitt completa. alla situazione pitt
esasperata che. per salvare un po’ la fac-
cia, viene studiata da una voce « fuori cam-
po» quella della madre. Ma il gioco & mol-
to smalizialo, Solo perd se lo spettatore
non avverle sensibilmente la portata d.1
flm  proprio  per quello che, atiraverso
Pazione dei personaggi, yuole dimostrare.
E cioe che la attuale societa non sa pin
dove trovare il suo appoggio, new conosce
pin i termini di una dialettica sostanziale
tra i1 bene ed il male.

Dope la nourelle vague, si potrebbe dire
parafrasando una celebre frase storicu: il
diluvio di film nei quali ormai I’afflato
spiriluale, quella molla c¢he ancora fa scat-
tare il mondo, quel punto sul guale I'no-
mo pud poggiare. manca del tutta. E qui
ota il vero dramma della erisi. E quwi sta
la nostra pretesa a veler, ad un certo mo-
mento, stabilire nella sua giusta misura,
il valore autentico dell’esistenza umana.
Ma sotto tale profilo, purtroppo. la nostra
povera voce diviene flebile, rispetto al vo-
ciare di certa eritica gualificata sul piano
politico e la quale ha tutto Dinteresse a
dimostrare che la nostra societd & mareia
fino al midello, perchée & una societd ba-
sata sul capitalisme.

In questo indirizzo polemico e critico,
quindi, si & avviala anche la nostra cine-
matografia, quella — per intenderei —- di
Visconti, di Latluada e di Autonioni, con
sfumature assai diverse (e del resto dovu-
te alla diversita delle singole personalita
artistiche degli autori citati), ma con un
unico denominatore comune: dimostrare
subito che la crisi delle nostre coscienze &
causata dai difetti strutturali della societa
contemporanea.

Bastera dire. fra laltro. che il viscon.
iano Rocco e i suoi fratelli, si attarda a
descrivere una situazione chiave di tipe
letterario, senza carallerizzare i vari mo-
ment; del Alm con una prospeltiva uma-
na ove al mito del successo e del danaro
fossero sostiluiti altri e bem pin importan-
ti valori dello spirito. La moralita dell’ope-
ra - se di moralitx si pud parlare -— sta
tutta nel proporre in linea generale ¢ rea-
le una serie di siluazioni, ¢ nel meltere
in risalto mon gia 'aspetio mene caduco
dell'uomo, ma quello. per il Visconti. it
{requente della malerialita e degli appetiti.
Come si pud. allora, parlare di erisi. o di
gindizio, quando P'osservazione del fename-
no viene impestata su un solo aspetto di
esso? Pare di assistere allora all’esperi-
mento di uno scienziato o di un sociolo-
go. il quale esamina i fatti dall’esterno e
i generalizza fina a scrivere un lraitato
scientifico.

Viceversa per i film di Michelangelo
Antonioni (Lavveatura e La notte) la pro-
speltiva appare, almene in linea di mas-

determinato dagli echi del Mito di Sisifo
di Camus, Ed in cid riscontriamo le fon.
damentali ragioni della erisi; in un atleg-
giamento, ciod, non umano, perché impo:
ctato sul solo elemento femomenico, e sul-
la poessibilita quindi di esaurire i propri
atti nel pure e semplice aspetto dell’istinto.
Ora se crisi di valori esiste. essa va rine
gono spiegazioni. I personaggi di Antonio- venuta e studiata allo scopo di enuc earne
ni «si Jasciano vivere » ¢ nient'altro, sen- la parte negativa. per poi ricostruire, su
za costrnirsi un vero semso della vita, Ca- basi civili ed etiche. Noi conesciamo il
ratterizza la loro esistenza, una stanchezza mezzo valido per raggiungere tale scopo,
fisica pin che intima, alla quale =i aggiun- ma Antonioni e gli altri no. Per questo
ge quel contorno di situazioni aspre e po- nmotive parlare di.cinema della erisi si-
lemiche che lascigno piuttosto  perplessi enifica oltretutto fornire una piattaforma
sulVautenticita dei manichini predisposti in di lancie per un esame meno superficiale
un clima rarefatto e sostanzialmente incer- del problema. e per ritrovare assieme
to. Ma Antonjoni. si dice. & Iunivo regi- quei punti di incontro insostituibili, e ea.
sta italiano che abbia date un valore <o- paci di farci superare tale momento, Sard
stanziale « alla esislenza »; il travaso delle yuindi necessario, ancora una volta, riesa-
sue idee nella pellivola impressionata. e di minare da vicine altri apporti etii ed
pura derivazione filosofice-letteraria. Nella umani alla problematica della erisi. ma
nausea di Sartre. e nella neia di Moravia. questo & un discorso che riprenderemo.
Antonioni inserisce quel tono di sofferenza Francesco Dorigo

sima, diversa. Qui si tralta evidentemente
di una presa di coscienza del problema
(unico e ripetibile in tuite le sue opere)
partendo dal dato fenomenica e con un pro-
cedimento che ha senz’altre il merito di eos-
sere puntuale e precizo. Ma in questi due
film non si va al di la della situazione,
aon s cercana soluzioni, non si propon-

FILM CECOSLOVACCHI
PROIETTATI A ROMA

Imarana.
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FPer una citta che si ritiene, a torlto o a ragione, con Hollywood, la
capitale del einema wondiale, Je iniziative culturali prese nel settore, sono
decisamente pochine, Cosi la « Settimana del cinema cecoslovacco », che
avrebbe dovuto inserirsi in una lunga serie di iniziative destinate alla cono-
scenza delle altre cinematografie, e in particolare di quelie che, per un
motivo o per I'altro, non giungono continuamente sugli schermi delle sale
di proiczione normali, diventa un fatto del tutto eccezionale o addiril-
tura singolare,

Alla realta di questo tipo di iniziative corrisponde, progressivamente,
una certa sordita del ‘pubblico. Giusto, dunque, organizzare la settimana,
in un ecinema dignitoso. confortevole. cen- T
trale. ma non troppo grande in modo da |
non oflrire ai colleghi e agli autori ceco- l
slovacchi fo squallido e offensivo spetia-
colo di una sala mezza vuota, Ed & da elo-
giare. del paric con la scelta della sala.
\utta Dorganizzaziene. curata com misura
¢ intellicenza da Unitalia ¢ dalla Ceeosla-
vensky film.

Quest'ultimo & Vorganismo unico e solo
che realizza film a lungo e a cortomelrag:
Cecoslovacchia. Anche qui. .come

cte delP’Europa orientale, il cinema & sog-
getto a un monopolio statale che o indi-
Tizza a fini prevalentemente politici e
ideologici. Eeco. dunque. una prima carat-
teristica del cinema cecoslovacco: quella di
cssere un cinema ideologicamente impe-
gnato, Talvolta in direzione marxista. tal’al-
tra. e pin felicemente, in una direzione
cdlo resistenziale e antinazisia. Una secun-
da componente di questo cinema & data
dalle influenze della cultura del mittel-
europa cui la Cecoslovacchia non restd mai

gio in

o

del resto in tutte le repubbliche comuni- indifferente. Ecco. dungue, un seconde fi-
i
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