AT

GRATUITO

di Francesco Dorigo

K a fenomenologia dell’atto gratuito, & problema che
interessa molto da vicino il « cinema della crisi ». E
¢i0 — del resto — trova giustificazione nel fatto che
~i offrono all’atleggiamento esterno, ovvere al com-
portamento che dall’atto gratuito nasce, parecchi spunti
per un esame aceurato dei femomeni in tutti i loro
ia~petti. L’esistenza di tali fenomeni, comportanti al-
wuni moduli esplicativi, mediante i quali I'nomo trova
motivi di normazione in alcuni tipici atteggiamenti
1el mondo moderno, per essere ingiustificati ¢ gra-
iti, non hanno alcun nesso con P’ordine di una mo-
cale semplicemente naturale, Tuttavia cid fa supporre
‘esistenza di una corrente di pensiero ben definibile
wcondo una linea di gindizio di mediazione fra I’atto
* il mondo interiore. In una sintesi di criteri norma.
ivi, Tatto gratito & quello che « qualifica » 1’nomo
wlla sua realtd esistenziale.

Bisognera subito sgomberare il terreno da qualsiasi
“juivoco, al fine di scoprire la vera « inautenticita »
tmana ed esistenziale dell’atto gratuito, Giacche ci si
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L2 morte casuale ed Inutile conclude 1l film dif Chabrol « Les cousins ».

rivolge, per analizzarne DUentita, al problema della
pura fenomenologia, alla conoscenza cioe del fenomeno
hic et nune, senza Pinevitabile supporto della coscien-
za. Si tratta di un tipo di fenomenologia diversa da
quella husserliana mediante la quale ogni atlo coin-
volge la nostra responsabiliti e diviene pertanto co-
scienza di... Qui, no; in questo caso, il dato feno-
menico & a s¢ stante, e quindi non viene gindicalo
nei suoi rapporti con il passato od il futwro, ma di-
vienc puro presente,

Si intuisce di prim’acchito, allora, come la partenza
da tale base ideologica, sia quella della pura imma-
nenza, trasferita dalla filosofia all’arte, ed alla scienza,
con tutte le sfumature possibili, capaci di determinare
appunto quella crisi della civiltd contemporanea i cui
esiti tutti siamo in grado di scoprire,

E infatti, considerando « I'atto gratuito » inevita-
bilmente teso al superamento della esistenza imme-
diata, e senza aleun riferimento remoto o futuro, esso
produce quella « erisi » di valori, che vamno posti in



Jdiscussione vost:mic'z..1\"aluralmenlc tale at.
teagiamento ha origini mollo lontane e ri-
feribili ad un indirizzo assai preciso della
seienza € della filosofia dell’ottocento, quan-
do — per svincolarsi da wna presunta sog-
sezione al pensiero eristiano — si tento di
Cpunciare aleune idee, ove Puomo veniva
resecatoda ogni rapporio con la Trascen-
denza. E si & giunti, poco alla volta, a testi-
moniare ton le opere di qualungue ten-
Jenza estetica, quesla presunta  conquisla
Jella liberta dellnomo da ogni vincolo, per
scoprire finalmente un’aulosuflicienza cosi
chiara da condurle a manifestazioni cslerne
prive di qualsiasi nesso cosciente ¢ mediato.

B questo @ Patto gratuite. Che noen &
« cosciente » nel senso dianzi riferito poi-
che la coscienza & «inlesa nel suo signi-
ficato morale, come applicazione della nor-
ma elica al caso parlicolare e conereto. os-
sia come giudizio morale pratico che pre-
cede (coscienza anlecedente), accompagna
(coscienza concomitante) e segue {coscienza
conseguente) Uattivita umana» (1)

Disdegnando percid Ja conoscenza di un
ordine morale oggellivo (la morale natu-
rale), aleuni film tendono ad abbracciare
con eflusione il date fenomenico della real-
1a, appagandosi di annotarle e di proporle
come autenlico e capace di gualificare 'in-
dividuo e la societa. E cost si viene a di-
mostrare la fallacia dei nostri gindizi sul
mondo, e si ripropongeno aspetti apparen-
temente aundaci ed anticonformistici, pro-
prio per dimostrare che la tradizione fin
qui sostenula con valide argomentazioni, sia
sul piano dell’arte, sia su quello del pen-
siero, da parte del Cristianesimo, oggi non
ha pit ragione dj esistere, I ci si lascia
convincere, talvelta per I’abilita con Ia gua.
le aleuni registi ¢i propinanc le loro idee.

Esiste nel fonde di tutlo questo, un meo.
tivo molla chiaro: il passaggio inevitabile
— doviito alla spinta eceezionale impres-
sa all’uomo dal progresso scientifico e tee.
nteo — da un tipo di « eivilid » ad un altro
tipo. e nel quale la tensione maggiore ¢
quella di dimosirare oramai la nosira usso-
Juta completezza di uomini nelle loro ma-
nifesiazioni fisiche ed intellettuali, svineo-
late queste da ogni remora cd estrinsecate
con la conoscenza che abbiamo del mondo
e delle sue straordinarie forze imprigionate
dal genio umano.

Ma tale indirizzo ideologica — che rife-
riamn al einema —— nom & soltanto riscon-
trabile nei film; esso abbraceia Ie altre at-
tivita dello spirito, e si pud dire che al ci-
nema sia giunto in un secondo tempo, quan-
do gia la Tetteratura, arle e Ja scienza ave-
vano ampiamente trattato argomento. Dal
dopoguerra ad oggi. infatti. i1 pensiero ma-
derno si & articolato sulla conoscenza del
Pesistenzialismo  di  Sartre, ¢ sull’ateismo
congenito di certi artisti, 1 quali non han-
no fatte altro che lavorare per scardinare
¢ per minare quei supporti ideologici che
]m_mm ereato Ja civilta cristiana. Perche lo
esistenzialismo. quantunque ormai_aggi ab-
hia perso molto del suo interesse d’un tem-
po. si & depositatn. insieme col materialismo
dialettico. nell’animo di una larga porzione
degli intellettnali europei. al punto da igno-
rare quasi complelamente ogni motive di
stbardinazione uwmana alla Trascendenza. E

(1) Pietro Palazzini: La costienza - Edi-
stone ARES 1961 - Pag. 33.

se moi pensiamo a quanto & avvenuto nei ro-
manzi, nell’arte figurativa, nella musica, in
questi ultimi anni, possiamo aver ragione
di ritenere (he un vaslo processo di dis-
solvimento si & iniziato, meanlre st ¢ jm-
posio il gusio di corrompere non solo
il mondo ideale e poetico tradizionale, ma
anche la tradizione linguistica e lessicale
delle arti. La pittura « informale », 1la mu-
sica « sperimenlale » ¢ aleuni romanzi e
commedic, sono proprio il risultato di que-
sto processo, iniziate gia fin dall’altro do-
poguerra con Iespressione, e — per guanto
¢i riferisce alla letteratura — portato alle
sue estreme conseguenze dall’Ulisse  di
James Joyce. Questo nichilisme della for-
ma, cui corrisponde il dissolvimenta del
mondo inieriore, che viene visto con ’oc-
chio di chi ermai nen sa quale sia il
« vero » destine dell’uomo, maschera, a no-
stro giudizio, la vera incapacita a compren-
dere il vero succa della vita. Tant’e vero
che, sui paleoscenici di tutto il mando,
hanno grande successo le assurditad espres.
sive di Eugene Jonesco, ¢ le tremende di-

struzioni di Beckell.

Ma, ripetiamo, la radice di tutte cio va
riscontrata  anche nel secolo precedente:
von una notevole differenza, pera. Che al-
Jora la scienza non aveva ancora congui-
stato gli spazi interplanetari e che la tec
nica non aveva raggiunto le ampie possi-
hilith odierne. E se per qualcuno, forse, il
nichilismo suggeriva non gia la distruzione
totale, ma fa ricostruzione degli antichi va
lori partendo proprio dall’abbattimento di
un cerlo mondo ancorate a visioni sorpus-
sate della vita (il Bazarov di Padri e figli,
per esempio & quesio strumento), per aliri,
come il Dostoievskij si tratiava di una
« crisi » sinderica ¢ quindi di un processo
del tutto positivo dei personaggi da lui
creati. '

Ora vediamo, invece, dopo quesia pre-
messa, ehe cosa ¢ digono certi film france.
si e itoliani di questi ultimi anni. E vedia-
mo pure come tali film costruiscano una
loro fenomenologia dell’atto gratuile, pro-

I FILM FRANCESI

Non si pud cerlo riconoscere non abile,
da parte dei registi della « nouvelle vague »
la loro presentazione di un monde ¢ di una
socictd. Quasi sempre questi registi — gio-
yani o non pit giovani — riconoscono di
aver ricevulo dalla societd ¢id che offrono.
E in questo, almeno. sone coerenti.

Vediamo, infatti, Frangois Truffaut, Di
Iui, al suo primo apparire, abbiamo eono-
sciuto il passato ed il presente; abbizmo
saputo quali amare esperienze egli ahbia
sopportato prima di trovare la sua strada.
E sappiamo pereid che il suo film: I quat-
frocento colpi, ha valore autohiografico.
Appunio per questo lo esaminiamo, e lo
discutiamo.

Questo film si presia proprio alla nosira
tesi, alla nostra indagine sull’alto gratuito.
Infatti il protagonista —- che & ancora un
ragazzo —-- assume, nel suo comportamento,
alcune categorie simboliche hen definite.
La sua azione ed il suo vivere, si nola su-
bilo. mon sono certamente impostati su
un’educazione esemplare, ne si manifesta-
ne inavvertitamente, ma. sono appunto il
risultato inevitabile di un medo di pensa-
ye e di intendere il significata  della
vita. Mai incontriamo questo ragazzoa, alle
prese con la sua coscienza. e Passoluta as-
senza di un certo motive di! spiritnalita
(magari un abbozza di idea sulla esistenza
di un FEssere superiore) condiziona Talte
inconsulte nate appunte dal disinlercsse
d’ogni problematica di qualsiasi ordine mo-
rale e spirituale. La stessa sua predisposi-
zione a identificare in Balzac, una sperie
di archetipo ideale sul quale conformare
la sua esistenza. ¢ semplicemente un pal-
liativo. quando il ragazze dimostra di nom
aver alcun seme. nel cuore, di quella co-
noseenza di Dio. o di quella educazione
che i genitori davrebbero. fin dalla pilt te-
nera eta, imporre ai loro figlioli. 11 ragazza
«non crede» in Dio -— ¢ evidenle -— ¢
quindi non sa rendersi conto delle ingiu-
stizie e delle sperequazioni che esistono nel
mondo. E che nen creda in Din, anzi che

prio in riferimento  alle idee fin qui
espresse.
in lui sia stato incculato il veleno dello

seetticismo, o addirittura della perversio-
ne, si ha in un episodio marginale del film,
1a dove il ragazzo, in fuga con un altro
suo compagno, incontrande un sacerdote lo
saluta dicendogli: « Buon giorne signora».
Ne consegue percid che negando Pesisten-
za di Dio, qualsiasi atto pud essere com-
messo, senza implicare la henche minima
responsabiliti da parte dellindividuo,

Ma esaminando ancor pit da vicino il
problema, passiamo in rassegna un po’ i
vari film della nouvelle, o presunta tule,
vague. Quali caralteristiche tematiche pun-
tualizzano Desistenza dei singoli  perso-
naggi di fanti drammi? Non certo, alme-
no, il «dubbie » sulla - esistenza di Dio;
questo @ un dalo ormai superato. Non si
pud aver dubbio di cid che non esiste, ¢
quindi si ignora completamente  qualsiasi
dialettica atta a dimostrarne Ja non esi-
stenza. Mentre, invece, si ha estrema fidu.
¢in nella vita, accettandola cost come un
dono talvelta, come una seiagura tal’altra.
ma sempre tenendo conto che siamo noi
vomini, con i nostri atti, a « crearci » quel
lo che siamo.

Cosi. ad esempin. polremmo pensare al
fitm di Claude Chabrol A° double tow
(per non parlare del suo secondo La mane
calda, un cumulo dj idiezie messe insieme
per stupire). Ebhene quelle che suggerh
sce )1 comporfamento ¢ appunio il gesto
il fare, qualsiasi cosa, ma « fare ». E salic
quesio  aspetto pud essere anche riferite
'esperienza di Jean Anouilh che in Le ma
Jentendy costruisee i suoi protugonisti i1
una visnale puramente fenomenologiva, fi
na a identificare in essi Dazione (il de
litto). con Desistenza.

Cosi dunque nel film di Chabrol, Ta mol
la di spinta & il semplice piacere di agire
per Pagire. non imporla se a questa azio
ne concorrano aleuni elementi che oltrepas
sina. non solo la morale naturale, ma finan
¢o i1 Codice Penale.

Fra i nomi dei registi francesi della nuo
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va ondata, non va dimenticalo neppure
quello di Jean Lue Godard che con Tripes
au soleil (Questione di pelle), proveca ad-
dirittura la nausea per il non senso degli
atli. per la loro impostazione non soltanto
erotica. ma addiritiura per la loro sconnes-
sa esistenza fra un fatto e 1’altro, fra una
sequenza e [’altra. Cosi, per esempio, no-
tiamito tale squilibrio nella narrazione, fine
a non capirei pi niente, o almeno a capi-
re una sola cosa: che il gusta pervertite di
mettere in relazione atti scandalosi ed in-
nominahili, ha il solo scopo di dimostrare
che uomo é una marionetta, e non parte-
cipa coscientemenle al suo atleggiamento
esterno. Vediamo alcune scquenze sature
di erotismo e di sensmalita in funziene
non gid della descrizione di un mondo, sia
pure negativo, ma solo in riferimento ad
un dato fenomenico, senza aleun nesso, né
linguistico, né tematico, con Popera filmica,

Ma 1a dove D'azione deleteria del monde
oramai  privo di quella carica spirituale
condizionatrice dei nostri atti, =i fa pilt evi-
dente ¢ in due film: uno di Clément ed
uno di Chabrol. In En plein soleil i) pre.
lesto narrative nasce da una tipologia ben
definita, se vogliamo; essa va assunta nel
quadro della creazione di una gioventi
nella quale ogni spinla civile & assente, E’
un tipo di giovent la cui coscienza s'¢

I FILM

Passate le Alpi, il panorama non ¢ mol-
fo piu alletiante,

Esistono gruppi di film ove il discarso
sull’alto gratuile potrebbe raggiungere li-
velli molto alti, e coslituire un grave pro-
hlema per la sopravvivenza della nostra ci-
vilta. Ma si resta molto perplessi nel con-
statare come in due Nazioni che sona sta-
te costruite fin qui su salde tradizioni civili
cristiane, si sin potule assorbire rapida-
mente il veleno di un indirizzo pagano ed
edonistico della vita.

Infatti, a voler considerare quello che &
slalo il cinema di questi due ultimi anni,
si pud notare subilo il livello artificiosa-
menle intellettualistico offerto dalle opere di
un Antonioni, di un Visconti, di un Lattua-
da. di un Bolognini eccetera, tante per ci-
lare i primi che ci vengono alla mente.
Tale fenomeno & frutto certamente dj un
riferimento non soltanto espressivo, ma ideo-
logico del nostro cinema, il quale, per di-
mostrare di essere all’altezza del suo com-
pito, non si appaga solo di riferire la sua
indagine ai problemi sociali, ma allarga la
sua sfera di interessi, nel clima arroventato
della polemica,

Tutto pud costituire. per questi cineasti,
motive di «crisiny dalla conoseenza spe-
cifica del rapporte erotico-sessuale. alla am-
piezza visiva di un sottobosco vivenle ai
margini delle grandi eittd, alla visione di
una ricca horghesia corrotta e corrompitri-
ce. Ma questo ¢ discarso che altri hanne
lenuto. A noi interessa esaminare ancora
quali atteggiamenti assumano certi perso-
nagei nei riflessi di una coscienza addor-
mentata o inesislente; a noi preoccupa so.
prattutto guardare al di 1a dei semplici film,
per rinvenire quelle punte di crisi sul
mondo e sulla eivilta di oggi.
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atrofizzata, e non riesce in alcun modo ad
identificare i valori umani, con i propri atti,
Vero & che, almeno in questn caso, e’2 un
barlume di coscienza, almeno nella scelta
degli alli negalivi, per cui il giovane che
uccide ’amico, per impossessarsi del sun
yacht e del suo conto in banca, parte da
premesse materialistiche. Ma & nel susse-
guirsi delle varie vicende che notiamo la
presunzione, da parte del rvegista, di inse-
rire una certa critica ai fatti, peraltro non
chiari nemmeno qui, o comunque non ade-
renti alla vealta della vita. Cosi che sco-
priamo che i giovani vivono pienamente
Ia loro vita, senza chiedersi perché vivano,
senza costruire interiormente, almeno, una
loro ragione sia pur discutibile e non vali-
da. Anche qui Patto nasce da un gusto di
agire, per un desiderto di « fare qualcosa ».
Cosi come per [ cugini di Claude Chabrol,
Pinconsulto _atto provoea addirittura la
morte, ¢ non gia per premeditazione, come
era avvenuto per il film di Clément, ma
per una mania esibizionistica di parere ora-
mai sottratti ad ognj vincolo di coseienza.

Ne consegue allora la veritd sostanziale
di questi filin: essi ciné si rivelgono or-
mai ad un mondo ove nessuna azione con-
dizionatrice (fede, costumi, coscienza, e via
discorrendo), ¢ substrate, o meglio qualita,
delPatto cosciente e lihero.

ITALTANI

E partendn da Maurn Bolognini (La not-
te brava, La giornata balorda) riscopriamao
quegli elementi che avevano caratterizzato
i film della nourelle vague {rancese. Anche
nei film di Bolognini si assiste al compor-
tamento inautenticamente umano di aleuni
giovani, oramai chiusi nella cerchia streiia
di una fenomenologia pura, in eui, appun.
to, azione e comportamento hanno la sola
pretesa di « qualificare e puntualizzare » 1o
individuo nei suoi conlatti con il mondo.
Non importa se, a pretesto, si mettono al-
cuni motivi di sotiofondo (la triste condi-
zione economica in cui si trova certo solto-
proletariato), importa inveee riconoscere
nelle creature pasoliniane che il Bolognini
ha trasferito sullo schermo, quella passibi-
lita di agire semplicemente come se qual-
siasi atto fosse indipendente dalla coscien-
za, come se qualinque comportamento fos-
se il neecessario coronamento di una forza
innala nell’individue, ed immanente alla
sua stessa natura di essere vivo e sano.

Cosi allora & giustificabile, per il regista,
rubare ¢ disperdere in una sola notte il da-
naro, buttandelo per un’avventura che fi-
nira col mattino; cosi ogni riferimento po-
lemico alla situazione cconomico-sociale di
certi prodotti della periferia wrbana, viene
salvato dal disprezzo per tutto cid che il
mondo di oggi ritiene essere PPunico ed in-
sostituibile veicolo per raggiungere la fe-
licita: il danaro. Oh. certamente si trovera
qualeuno dispesto a dire che La notte brava
& un film positive, perche mette il dilo su
una piaga purtroppo frequente nella sociela
di oggi: ma a costoro noi possiama eonte-
stare che la semplice presentazione di tanti
¢ singoli fenomeni, senza quell’apporto del-
Ia critica e della coscienza ai fenomeni sies-
si, non & né veritiera. neé rispecchia in tutto

la realta del momento. E quando, poi, co
me Alberto Lattuada con [ dolej ingf;llni-
el si propone di trattare un argomento cl.,;
i soliti furbi definiscono « tabii » per Ia
censura, mosirandoci  un’adolescente gall,
prese con le sue pruriginose ed istintiye
sensazioni, allora si deve senz’altro dire an-
che qui che il gioco won vale la candela,
Che cosa di nuovo ha scoperto Lattuada?

Dall’inizio del mondo ad oggi il proble.
ma del «sesso » ha occupato le menti degli
uomini, ma non tanto da ossessionare, come
ei vuol dire il regista, ogni ragazzo o ra.
gazza. 8i ecapisce che siamo tutti, pitt 0 me.
no responsabili dell’indirizzo educativo dato
ai nostri figlivoli, ma siamo anche impe-
gnati a dare al fenomeno la sua giusta di.
mensione. Ora, il semplice motive erotien
non ha la sua determinazione nel compor.
tamento di una ragazza, a meno che non, si
voglia ritenerla un’assidua lettrice del Mar-
chese de Sade, e quindi non si pud accettare
il semplice « gusto gratuito » a sé stante,
senza i suoi precisi scopi, senza cioe la Tun-
zione che esso ha. ai fini della procreazio-
ne, vista secondo i principii definiti dalla
Chiesa.

1l maggiore connubio perd, fra esistenza
ed atto, viene offerto dai due film di An-
tonioni: L’avventura e La noite, Nel se.
condo perd, pitt che nel primo, vediamo
peraltro una presa di posizione decisiva nei
riguardi del problema dell’abitudine a eerti
gesti ed a certi alteggiamenti. T due sposi
dell’Avventure hanno P’aria stanca di chi
& nauseato di ripetere giorno per giorno,
ora per ara le stesse cose, tant’e vero che
ad un certo momento la loro stanchezza si
manifesta e produce la erisi. Una erisi, que-
sta volta, che si rende veramente coscienie
¢ che tenta di spiegarsi, per mezzo di al-
cuni sillogismi magari un pe’ troppo fred-
di ed intellettnalistiei. I qui il problema
raggiunge il suo apice: dove va T'uowo
auando s’accerge che tutlo quanto egli ha
fatto e fa, risponde soltanto ad un’abitu-
dine? Qual & il suo destino, quando si
rende conto d’aver assuefatto il suo com-
partamento a certi alli, ed a certi gesti? Di-
viene un semplice automa, una creatura ra-
refatta, che si aggira senza un perche in
un mondo che non ecapisce, in un mondo
che crede di aver trovato facilmente la so-
Juzione al problema della felicitd nel be-
nessere, nel danaro, nel diverlimento. E il
finale del film, con la lettura della Tettera
scritta anni prima dal prolagonista, fa inten-
dere assai chiaramente che Antonieni, al
pari, delle sue creature, si 1rova ad un bi
vio: o accetlare supinamente la realta esi-
stenziale, o cercare la vera ragione di esi-
stere partendo da alcuni presupposti non
soltanlo ideali, ma pratici.

Ecco allora 1'arco entro cui agisce guesto
primo « cinema della crisi »; eeco come si
articola la ricerca della verita in quei film
nei quali, mancando per il momento quel
subsiralo spirituale e quella forza cosciente
di" lihera scelta da parte dell’individuo nei
suoi atteggiamenli, si potra forse raggiun-
gere, in senso auienlicamente umano, la
conoscenza del mondo moderno, e le ragio-
ni di esso mondo, in riferimento alla nuo-
va civilla instaurata dal progresso e dalla
macchina,

Franecesco Dorigo



