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REALISMO UMANO, REALISMO CRISTIANO

di Amdédée Ayfro

OPPORTUNOQ anzitutto studiare quel
che pus essere un realismo veramente
umano prima di vedere a quali condi-
zioni possa divenire un realismo cri-
stiano. S

Cercare di determinare quel che puod
cssere, dal punto di vista estetico un realismo umano,
significa anzitutto cercare di definirlo in opposizione
alle diverse specie del realismo, che sono numerose, dal
verismo al surrealismo che pretende, come dice il nome,
di essere un realismo ancor pit integrale.

Per cercare di veder chiaro in questo groviglio non
csitiamo ad essere schematici e perfino scolastici,
Beninteso, questo studio & fatto unicamente dal punto
di vista estetico e non da quello biologico e sociologico,
cosa che evidentemente ne limita la portata.

Sarebbe forse possibile raggruppare le principali
forme di realismo in due grandi orientamenti che, per
usare parole senza sfumature, potrebbero chiamarsi
orientamento empirista e orientamento razionalista,

Diamo due esempi di ognurio.

L'ORIENTAMENTO EMPIRISTA
I pocumENTARISMO TECNICO

Si potrebbero chiamare cosi tutte le forme di rea-
lismo per le quali solo la macchina & perfettamente
obiettiva. B’ I’ideale del documentario preso dal vero,
come di nascosto e senza la minima messinscena.

Il realismo integrale, in tale prospettiva, consiste-
rebbe nel piazzare una macchina da Presa automatica
in un luogo pubblico e lasciarla registrare a caso, sen-
za maj intervenire. E’ un pé la dottrina di Dziga Ver-
tof e del cine-occhio, almeno agli inizi. Si vuol capiare
Pavvenimento reale deformandolo il minimo possibile

‘e 8i pensa che solo la macchina pué arrivare a farlo

in wna certa misura, Bisogna in ogni caso eliminare Ia
coscienza del regista, lo spirito che decide e sceglie
ma che percid lascia filtrare un pericoloso soggettivismo.

E’ evidente che un simile documentarismo, se lo si
vuole assoluto, & un ideale impossibile da raggiungersi.
La coacienza non si elimina. Essa & presente per for-
za di cose nellinsiallamento della macchina e nell’in-
terpretazione dei risultati. E’ un ideale impossibile a
raggiungersi perché & .un ideale inumano. Si raggiunge
forse il reale lottando contro il soggettivismo ma non
climinando la soggettivity, Indubbiamente la coscienza

Per gentile concessione dell'Autore, pubblichiemo la. rela-
zione, tenutx dal prof. Ayle al Convegno di Varese su « Ha
un avvenire il neorealismo? ».

€ non tanto cié che si oppone al reale quanto cié che
permette di raggiungerlo.

I1. NATURALISMO

Se non si tende pit ad un documentarismo assolu-
to impossibile si potra porre I’accento, mella descri-
zione della vita e .della realta, su cio che per alcuni
& il solo reale, la natura sensibile, il mondo dej corpi
e della materia, In tale prospettiva, 1'uomo & un esse-
re naturale tra gli altri, che appartiene alla specie piu
evoluta,

Mentre si stenta a trovare, in filosofia, rappresen.
tanti di questo naturalismo ad orientamento materiali-
stieo, si scoprono invece senza fatica film che, eonsa-
pevolmente o no, vi si ispirano.

Sarebbe alquanto facile dimostrare che questa for-
ma di realisme non & Veramente umana in quanto non
sa sviluppare Doriginalita della coscienza dell’nomo
Dei confronti del resto del mondo. Essa non & neppure
veramente realistica in quanto ignora tutto un aspetto
della realta. :

Queste poche note sono oltremodo sommarie, Han.
no il solo scopo di fissare le idee e di mostrare in
quale direzione pon bisogna cercare il carattere pro-
fondamente umano del neorealismo italiano, Forse non

bisognera cercarlo neppure dalla parte del razioma.
lisma.

L’'ORIENTAMENTO RAZIONALISTA

In vErisme

Rendendoci conto che non si pué prescindere dalla
ragione umana proprio nel momento in cui la si uti-
lizza, ci si gervira coscientemente di essa per la ricer-
ca del reale, o meglio, per fare il vero, Fare il vero si-
gnifica ricostruire 1’avvenimento nella sua verita, In
questa espressione bisogna dunque sottolineare lu pa-
rola fare. L’autore, con Paiuto da un lato degli elemen-
ti di cui dispone, vale a dire dei datj grezzi del mon-
do, ¢ dall’altro delle risorse della propria’ tecnica, co-
struisce. fabbrica un mondo che egli vaole vero, ciod
conforme alla realti stessa.

Il civeastn non cerca affatto di cogliere la realta in
modo assoluto, sa che & impossibile, ma la ricostruisce
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a freddo, per cosi dire, in studio, con tutti i mezzi
di cui dispone; anche barando se & necessario. Non esi-
terd, ad esempio, come ha raccontato Yves Ciampi a
proposito di Le grend patron, a dipingere in blu i
muri di una sala operatoria se con ¢ié possono apparire
pin bianchi alla proiezione.

D’altronde sembra che questo ritocco alla realtd,
questo « pi vero del vero », sia parte integrante del
-verismo. La parola nel suo uso corrente non comporta
sempre una sfumatnra di esagerazione?

Comunque sia, questo verismo, questo realismo co-
struito lucidamente dalla ragione, & un realismo uma-
no? Occorre considerare che & essenzialmente fondato
sul fatto che si crede alla totale trasparenza del reale.
Il reale pué essere interamente analizzato e ricostruito
dalla ragione. Per esempio si possono analizzare esau-
rientemente i lineamenti di una psicologia, di un dato
sociologo o storico e presentare quindi « caratteri » o
« situazioni » perfettamente chiari e il cuj significato
non pué sfuggire a nessuno, tante & evidente. L’analisi
per quanto estremamente sottile, sara sempre chiara
e distinta,

L’autore conosce a fondo i suoi personaggi (anche
se essi non conoscono se stessi), perchd egli li ha farti;
i} rischio & piuttosto che essi allora non abbiano pin
quella densita misteriosa che forse & propria della
realta autentica.

Percid la linea normale di evoluzione di tale atile
& il film a tesi, in cui la realta & al servizio di una cer-
ta idea e in fondo non & altro che Vespressione di essa.

Menire con l’orientamento empirista eravamo forse
al di qua dell’'nomo, al livello dell’istinto ¢ della pu-
ra lecnica, ora siamo invece al di la, se & vero che lo
sguardo dell’'uomo non abbraceia con un solo colpo
d’occhio V’insieme del reale.

L]
IL REALISMO SOCIALISTA

Credo che questo orientamento estetico vada situa-
to sulla linea del verismo piuttosto che su quella del
materialismo. E’ un razionalismo, anche se & un razio-
nalismo dialettico. Anche qui si crede alla trasparen-
za perfetta delle cose sotto lo sforzo umano. Si pensa
che esista un angolo privilegiato di visuale nel reale,
un metodo di analisi che formisce la chiave di ogni
sitnazione.

Anche qui lo shoeco & nel film a test, ma a tesi di-
namica, Poich® si conosce perfettamente la realts, poi-
ché se ne possizde la chiave, si sa dove e come con.
venga dirigerla. Quindi, come nel verismo, quella ne-
-cessity di dare un ritocco, di marcare certe linee, per
facilitare cié che deve essere.

Anche qui si fa la realtd. Non pia che altrove, si
tratta di guardare il mondo non di trasformarlo. In
attesa di trasformarlo realmente, si pué sempre trasfor-
marlo sul piano estetica, D’altronde & pid facile.

Da un punto di vista strettamente estetico, il reali-
smo socialista non ¢ dunque fondamentalmente diver-
so dal verismo (pereid & apparso tanto « reazionario »
a tanti artisti d’avanguardia), Esso attinge il reale par-
tendo da una ricostruzione razionale, dialettica, fatta
non pi dal punto di vista della Ragione, come nel
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verismo classico, ma da quello della Storia. E’ un pro-
cedimento che apparird sempre a molti incompatibile
con i limiti umani,

Esiste dunque un realismc nella scala umana che
non presuma né la nullita della coscienza nell’uomo
né l'onnipotenza della sua ragione?

Credo che esista e che costituisca I’elemento speci-
fico di quella verita corrente che & il neo-realismo la
cui ampiezza tende sempre pid a oltrepassare il cinema
italiano. Parlare di elemento specifico vuol dire che ne
& la caratteristica essenziale senza la quale mon esiste
neo-realismo, ma vuol dire anche che non esiste allo
stato puro. Ricordiamo qui la famosa frase di Zavattini
che affermava che nel pia neo-realista dei.film non
esisteva pik del 10 per cento di meo-realismo.

Cerchiamo ora di caratterizzare in modo positivo,
per opposizione alle tendenze che abbiamo pocanzi de-
finite, la natura di questo elemento specifico.

Il NEO-REALISMO, REALISMO FENOMENOLOGICO
IN OPPOSIZIONE ALL’ORIENTAMENTO RAZIONALISTA

Il neo-realismo non pretende di fare il vero ma di
descrivere cié che &. Esso pensa che la verita non si fa
ma la si incontra. Percid sostituisce la descrizione alla
costruzione. Ne risulta quel carattere di molti film
neo-realisti, che sono apparentemente mal costruiti,”
ciog, in realtd, somp costituiti secondo morme differenti
da quelle del rnzlit;%mm:o, dove
la realty & racchiusa in un rigido schema di prepara-
ziome, intreccio e scioglimento, o di tesi, antitesi e sin-
tesi. Quando ci si contenta di descrivere c¢id che &, ci
8i accorge invece che la realta & costruita inolto meno
bene, che non esiste mai principio e fine, che tutto
dura.

Cio che permetteva al realismo classico una costru-
zione bene ordinata era generalmente la scelta di un
angolo di visuale particolare. Ci si attaccava per esem-
pio ad umo studio ' psicologico (sentimenti, passioni,
caratteri) ¢ si trascinava o per lo meno si poneva in se-
condo piano tutto il resto: contesto sociale, situazione
geografica, prolungamenti metafisici, ecc. Oppure si
studiava un ambiente, ma i caratteri erano allora trat-
teggiati per grandi linee e pii o meno stereotipati. Op-
pure ancora si pomeva l'accento su un significato me-
tafisico o morale ma allora la realty, Pavvenimento
non erano altro che il simbolo, I'espressione sempre
un po’ astratta. Una tale scelta, una tale stilizzazione
erano, si pensava, la condizione indispensabile purche
esistesse opera d’arte.

Ora una delle tendenze che io credo sia la pid pro-
fonda del neo-realismo, in accordo con gran parte del-
la letteratura contemporanea, & di mettere in -discus-
sione quello schema per sostituirlo con una descrizione
concreta del reale, senza preoccuparsi di fare della
psicologia, della sociologia o della morale. L’autore si
pone davanti a un ayvenimento concreto e cerca di de-
seriverlo nella sua globalita, senza lasciar sfuggire nul-
Ia, né le anime né i corpi, né la situazione sociale, né



la poesia, e soprattutto senza lasciar sfuggire cid che
agli occhi di autori classici sarebbe apparso insignifi-
cante, fuori tema, suscettibile dj turbare la purezza del-
Parchitettura.

Per I’amtore neo-realista invece niente & insignifi:
cante. Tutto appartiene alla -realtd, tutto appartiene

all’essere, tutto appartiene all’esistenza, e quindi tutto i

ha un significato possibile Per una coscienza.

Non si puj trascurare nulla. Il minimo gesto, il mi-
nimo comportamento, il minimo atteggiamento concre-
to assunto da womini, tutto cig & umano, tutto ¢id vuol
dire qualcosa. Basta saperlo ‘deserivere.

necessario soprattutto essere fedeli alla globali-
ta del reale. Non sacrificare, consciamente o inconscia-
mente, sotto l'influenza di pregindizi qualsiasi, certi
aspetti della realta, non trascurare certe dimensioni.
Il tempo in mode particolare riveste qui un’importan-
za congiderevole. Bisogna cercare di essere fedeli alla
temporalitd concreta, evitando di costruire un tempo
artificiale: un tempo scenico come quello del teatro
OPpure un tempo psicologico puramente interiore. Ma
& evidente che questo & un limite verso il quale si ten.
de ma che non sj pué sperare di raggiungere. .

Comunque, & certo che questo metodo della descri-
zione concreta del reale si oppone completamente ai
procedimenti di costruzione che mirano a « fare il ve-
0 » 0 a rinvenire ad ogni costo nelle cose une dialet-
tica preconcetta. Non sj & pill nel campo del fare ma
in quello dell’essere. Non o vuole provare ma sempli-
cemente rivelare. Rivelare, secondo la bella formula
che Gabriel Marcel ha applicato al neo-realismo italia-
0o, la presenza degli esseri.

Bisogna tuttavia riconoscere che questa rivelazione
non ha mai la chiarezza e 1a costruzione delle archi-
tetture classiche. Non s s sempre dove 1’autore vo-
glia arrivare. I suo messaggio sembra ambiguo. Il fat.
to & che il pia delle volte egli. non vuole arrivare in
nessun posto: mon ha messaggio, per Pesattezza. La sua
sola ambizione & di lasciar parlare gli coseri e le cose,
di lasciare che rivelino da so il loro senso nascosto,
senza interporsi tra loro e noi. Non si sottolineano ac-
costamenti, come in un film a tesi, per farci pensare.
Percis SPesso mon sappiamo che pensare, proprio co-
me davanti alle realta stessa, lo cuj incognite, il cni
mistero ci sviano, a.meno che non siano provvisti dj
spiegazioni buone a tuito.

Perche infine & questo il limite (o Vapertura) rag-
giunte dal neo-realismo: esso pud far presentire il mi-
stero ‘dell’essere. A modo suo tende anch’esso ad esse-
T€, per usare ancora uma formula d; Gabriel Mareel,
un « avvicinarsi concreto al mistero ontologico ».

Percis il neo-realismg si oppone non solo alle ten-

denze razionaliste ma anche all’orientamento empiri-
sta e materialista.

In ‘OPPOSIZIONE A]..L’ORIENTAMENTO EMPIRISTA

La descrizione concreta della quale abbiamo par-
lato non aspira mai ad essere freddamente oggettiva.
Essa non tende ad una registrazione puramente mec-
canica della realti, né tanto meno vuole ridurre que-
sta realth a comportamenti meramente corporali.
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E’ una coscienza che si pone davanti al reale, che
lo integra, lo descrive e infine lo rivela. E’ una co-
scienza vivente ¢ mon upa coscienza fredda che rifiuta
di esercitarsi con il pretesto di essere piti obiettiva. E’
una coscienza che va incontro alle cose e agli avveni.
menti, che tende verso di loro per comprenderli e ri-
velarli,

Gli autori neo-realisti, quando song fedeli al loro
orientamento piu originale, non sono affatto macchi-
De registratrici; la loro teoria non & quella del cine-oc-
chio, i loro sono occhi di uomini e ne hanno due, co-
sa che permetie loro di raggiungere una profonditi
delle cose che non ha niente a che vedere con il rilievo
fisico.

Il neo-realista va verso 1’essere con tutto cido che
egli &, « con tuita la sua anima », con le idee, i valori
e gli impegni. Con tutto questo descrivera cié che &.
Alcuni lo rimprovereranno in nome di una certa com-
cezione dell’obiettivita, Cig significa  dilnenticare che
quelle idee, quei valori e quegli impegni fanno par-
te anch’essi della realtd. Egli non pud trascurarli sen-
za cadere nell’astrazione,

Questa presenza della coscienza intera di un uomo
nella descrizione di un avvenimento concreto ne fari
ben altro che una fredda descrizione entomologica,
permettera ad esempio a Rossellini di mettere nella
sua opera tanti prolungamenti spirituali, a Zavattin;
€ De Sica tanta simpatia umana nei confronti degli
esseri ai quali si interessano, a Lattuada tanto calore
e tanta forza nei suoi drammi, eccetera.

Qui dungue c¢i si pone ancora ad un livello umano,

Se dovessimo' risssumere in poche parole tutto quel
che abbiamo detto, proporremmo la seguente defini-
zione (fatta solo dal punto di vista estetico): il neo-
realismo & un orientamento estetico del cinema sul
quale i realizzatori (infatti si Puo essere in parecchi
a descrivere il reale, mentre ii rigore di un’architet-
tura esige generalmente un umico pensiero) utilizzano
tutte le risorse della loro coscienza (sentimenti, idee,
valori, impegni) per descrivere concretamente il reale
nella sua globalit, allo scopo  di rivelarne i diversi
piani di significazione; e proporremmo un vocaholo pin
significativo di neorealismo: quello di realismo feno-
menologico.

REALISMO FENOMENOLOGICO E REALISMO CRI-
STIANO

Se tali sono i caratteri di questo realismo umano
che non 3i confonde con altre forme di realismo in-
fluenzate da filosofie empiriste o razionaliste, quali sa-
rannoe i suoij rapporti col soprannaturale cristiano?

Occorre anzitutto comsiderare che il suo carattere
« umano », « fenomenologico », lo ‘rende -incapace di
presentare i dati cristiani dal punto di vista astratio
della teologica o anche dell’apologetica. Cid a causa
della sua volonti di non dore mai carattere .di tesi a
quello di cui. parla.

Significa percié che & ridotto a misconoscere ’ori-
ginalita del sopranmaturale cristiano? Niente - affatto;

(continuu a pag. 14)



Dal flilm « Specchio di una famiglia ». - Prod. Condor Film.

appassionati che fanno le prime prove nel 16, per po-
ter poi passare al 35, & piuttosto grave. Molto spesso
essi si accontentano della bella inquadratura fine a se
stessa, di quella inquadratura che ricorda troppo da
vicino la cartolina illustrata, e mantengono inventi-
va entro schemi gia scontati.

Invece notevoli ci sono apparsi i film didatiici, tra
cui, per precisione didascalica, si distacen « Bergsteger
am Battert », un bianco e nero del tedesco Wolfgang
Brobeil.

Tuttavia, nonostaule queste ombre a cuj abbiamo
accennato, la' « Rassegna » trentina ha dimostrato che
il formato 16 mm. & & largamente diffuso e pus oggi

contare su una schiera di cultori numerosa e appas-
sionata,

GAETANO CARANCINT

*
REALISMO UMANo, REALISMO CRISTIANO

(continua da pag. 6)

solo, lo accosta in maniera estremamente councreta, in
quanto, nella sua stessa trascendenza, & intimamente
presente in tutte le realti e in tuty] gli avvenimenti
umani, Se dunque un autore descrive il reale in modo
veramente globale, tra i vari piani di significato che
sard portato a rivelare ci sars anche il piano religioso,
gotto la sua forma pin alta, la Grazia, Solo che questa
apparira ai nostri occhi di uominj esclusivamente attra-
verso atteggiamenti, gesti o parole umani, Sara sempre
ecessario saper leggere la sua presenza attraverso que-
gte indicazioni.

Qui potranng sorgere gli errori. Si potra vedere la
la Grazia dove nou c'é e non vederla dove ¢’é. Proprio
come nella realta. Quanti santi durante la loro vita
Sono stati misconosciuti e quanti impostori presi per
santi! Per esempio s potranno scambiare per virta
soprannaturali quelli che sono soltanto valori umani.
Ma inversamente un miscredente, al quale manca il
lume della Fede, non sapra vedere che un certo atto
Umano & animato interiormente dalla Grazia,
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La Giuria dulla 3 Rassegna Internaxionala Film cella Monta-
dna «Biltd di Teentos, composta de: Martin Schlappner (Svizze.
ra), Presidente, Hans Ackermann (Germania), Viuorio Bonicellj
(Italia), Dino Burzatti (Italia), Gaetano Carancini (Italia), Renato
Cepparo (Italia), Georges Descours (Francia), Giuseppe Mazzotti
(lalia), Morando Morande Morandini, dopo aver assistito alle
proiezioni dei film in concorsp si & riunirg il giorno 17 ottobre
1954 ed ha cost assegnato i premi;

TORMATO NORMALE

Rododendro d’oro a: A 1'assant de I'Himalaya a colori di J. §,
Longuepin (Francia) per la schiettezzy o fa semplicitc con cui @
stata narrata una delle pin tragiche imprese alpinistiche di questi
wltimi onni. .

Rododendro d’argento ex geque a: Nanga Parbat 1953 q colori
di Hans Ertl (Germania) per la £ 5 lare riev i
della solitarin vittoria di Herman Buhl; ¢ «: Victoire sur 1'Anna-
purna di Marcel Ichac (Frencia) per lg drimmoticiia del racconto
con particolare riferimento al penoso ritorno dei protngonisti
dalla vetta conquistata,

Redodendre di bronzo; 11 pane che non muore, b/n di Gian
Pigro Bona e Vincenzo Garuna (Iralia), per il senso poetico ed
il gusto di questo cortometraggio che si inserisce nelly migliore
tradizi doc aristice itali

FORMATO 16 mm.

La giuria ha ritenuto di non poter ussegnare il Gran Premio
« Citta di Trento » i Lire 800.000, in quanto nessun Alm precen-
tato ¢ sembrato meritevole del massimo riconvscimento riservato
al formato 16 mm. i .

Quindi la giuria ha stabilito di assegnare i [remi di eategoria
come segie:

Categorin A: Film documentari ¢'i alpinismo estivo-inversle e
di spelevlogiu; Premio di L. 200.000 @ Aconcagva face Sud a co-
fori, di A. Dagory e (. Poule: (Franeia).

Calegoria B: Film documentari di sport incernali; Premio di
L., 200.000 « I sesli giochi olimpici « colori, @i Mario Serra (Italia).

Categoria C: Film documentari didattici; Premio di L. 200.000

.a Bergsteiger am Battert b/n, di Wolfgang Brobeil (Germania),

Categoria D: Film documentari‘sui problemi dellu montagna e
due autivita economiche; Premio di L. 200.000 « Degel au
lotschental a colori, di H. Bissiriex (Francia).

" . .

Ora, il neo-realismo si rifiuta di farlo vedere per
forza, si rifiuta di rendere evidente c¢ig che non lo &,
con l'ainto di artifici esteriori, Esso intende rispetta-
re il mistéro. dell’essere in tutte le sue dimensjoni, an-
che se per certuni deve derivarne un accecamento. Al-
cuni spiriti potranno rammaricarsi per questa discre-
zione, altri invece vi vedranno in fondo la forma“prn

cace del vero spirito apostolico. Certo ¢ comunque
che il neo-réalismo, se & fedele a 8¢ stesso nom puo
andare pig lontano.

Bisogna aggiungere, per concludere, che esso non
& il solo orientamento possibile del cinema: & un’arte
troppo ricca perché si possa limitarla priori ad una
sola tendenza estetica, foss’anche la pit feconda. Esi-
steno altre vie ed & legittimo che tra queste ognuno
trovi le sue preferenze. Per quanta riguarda il mondo
dei valori cristiani in particolare, esso & troppo vasto
per esaurirei in una sola prospettiva. Ognuno ne co-
glie solo un aspetto pid o meno limitato, sempre col
rischio di errori ed incertezze che minaccia tutte le
imprese umane. Sarebbe vano pretendere di pia.
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