1L NUOVO REALISHO
DEL CIVBNA ITALI
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DI CARLO LIZZANI

Il regista italiana che oggi s
impegn: nel racconto, non lavo-
ra 1n un'officina riccaldata dul
lavoro di generaziom di narraton
e di drammaturghi, non possiede
strumenti affdati per sondare la
realta, non st forma, non s1 ma-
tura nell’'atmosfera o se s vyole
in unda scuola artistica ngorosa e
provata. La tradizione ¢ nel san-
gue ¢ la s1 asmonla anche senza
studiare. Qualunque regista ame-
ricano ha dietro dv se Poe, Mel-
ville, Drerser, \nderson, anche <
non bk ha mar leth, come ogm
regista francese ha dietro di <e
Balsac, Voltarre, Muoliere, |lan-
bert ecc.

Oggs ol regista italiano, per de-
termnati avvemimentr  politicy e
per un improvsisa nsvegho della
sensthilita artistica, <1 trova a con-
tatto diretto con una realta -
fuocata e nemica, ditheihimente n
duocibile a forma, < trova i un
mare tempestoso di avvenimenn
puovi  all’'esperienza paicologica
dell'vomo moderno, 1 un lavoro
che sarehbe difhicile ad ntellet-
tuali di altri paesi, proprio n var-
tu delle loro pia forty ma anche
p enstalhizzate tradiziom coltn-
rali. I qu de nostue dehdiense
nella formazione del dialogo,
qui ancora lincertezza delle no-
stre strutture narrative, la scarsa
incistvita ed aderenza ar fath de
nostri dhalogh, spesso cosi seiait
eosi retorici, cosi fastidiosi.
qui, per ord, i nostrr lanati.

Ma di qui anche, e di nuove, le
nostre scoperte, L'incapacita forse
ad un linguagpio deammatico let
terarin, dignitoso, spinge 1 nosin
registi ad una wviolenza nell’im-
magine e nell’osservazione visiva
che altre scuole non avevano rag-
gnto. La violenza é il dramma
di questo dopoguerra, ed ha pro-
vacata anche nella sensihibita del-
I'artista, del regista italiano una
accepsione di tom che ¢ spesso
gcoperia e progresso di lingnaggio
cinematografieo, Del nostro cine-
ma si ricordano oramai sequenze
di antologia, che non staremo qui
a citare ancora una volta. ma che
raggiungono la loro potenza at-
traverso Fimmagine, il montaggio,
il movimento della macchina da
presa.

(;ia é questa la non ultima vir-
th e riccheszza dei nostri registi,
aver csaltate Uimmagine, scoper-
to 'tmmagine, Pessersi imposses-
gati di qnel formidabile <stroumen-
to che e la macchina da presa.
per muoverla secondo ritmi spes-
g0 nuovi ¢ arditi,

I.a crisi tecnica del cinema
americano  (derivante natural-
mentemente dal terreno piu pro-
fondo della erisi culturale) che
cosa & se non il progressive im-
maobilizzarsi e cristallizzars della
regia in movimenti di macchina
meceanici e non creativi? Quando
il contenuto non & nuove ¢ VPoc-
chin del regista non fa nessuno
sforzo per vedere, anche la mac-
china resta ferma o diventa qual-
cosa che pud rassomigliare al
boccaseena di un teatro, cornice
e non elemento creative. Ma nel
cinema italiano la macchina da
presa ridiventa veramente ele-
menta creative: descrive, si avvi-
cina all'uomo, gli crea dimensioni
e spazi o comunque lavoro in
questa direzione.

Altro elementn che contraddi-
stingue i registi talani &, come
accennava prima, la <nbordina-
7ione dell”attore e della sceno-
grafia, al racconto. Dire che tntn
i registi italiani costruiscono i
loro film sul coro e senza creare
grandi personaggi semplicemente
perchd in Halia non i ~ono gran-
di attort, e dire che tutti i registi
italiani preferisconn lavorare in
esterno e dal vero perche le co-
struzioni costann troppo € i pro-
duttori non ne vogliono sentir
parlare, & come dire che la terra
gira perché non pud star ferma.
Roscellini o Vicconti potrebbero
avere a loro disposizione it i
mezzi che voghiono. ma non pen-
fano minimamente a favorare al-
V'americana o alla francese. Ta
loro ecigenza di aria libera e v
verita ¢ un fatto che ¢ troppo af-
fine per escere casuale.

Mi sembra che si pocea parlare
di una scuola italiana tante pin
se <intende per scuola, proprio
quel luogo dove non s1 pretende
a risultati definitici e ad cvpe-
rienze compinte ma a ricerche a
prove, a saggi che abbiano co
munque la virta pin essenziale
delloriginalita. Che nel lincuag-
gio critica internazionale <i parh
quindi di scuola italiana. non my
sembra fatto né sproporzionato,
né. per noi. immodesto.

Cercare piuttosto una  defini-
yione pin esatfa del termine « rea.
lismo » per racchiudere le moder-
ne esperienze italiane, mi sembra
opera non vana ma a cui bise-
gnerd lavorare ricchi di  e<pe-
Tienze non strettamente cinema-
tografiche. Realismo & parola va-
ga e direi che in una larga ac-
cezione esso si identifica semphi-
cemente con una parola ancora
prit vaga e dibattuta: Arte Non
c'¢ arte che non <ia realistica.
Virth dell’arte ¢ proprio la sco-
erta e la creazione della realta.
in un lavore, non confu<o. ma pa
rallelo con la scienza e la poov-
tica. Realictica pud cesere anche
I'« Orlando Furioso s, perchée cor-
risponde con il <uo <ogno al pa
rallelo indebohirsi di una socicta
in crisi.

Realismo, & in genere. il rap
orto misurate ed equilibrato, tra
1 mezzi espressivi dell’uomo che
si rinnnvano di epoca 1n epoca. €
le realtd storiche. nmane. <ociali
che la storin propone all’nomo &
genetazione in generazione. F at
traversn il raggiungimento o
quests misura che gli vomini

comprendono, nell’arte, anche &
distanza di secoli. In questo sen-
so il realismo ¢ sempre polemico,
perche, di conserva con la storia,
propone meszi nuovi, forme nuo-
‘e e wontenuti nuovi, @ i wa
parte dell’ nmamita sara sempre
ustile, ,

Dopo la rottura con il roman-
ticismo tutte le arti tendono al
realismo, (in buona fede vy ten-
dono anche gl astrattisti).

In questo senso il cinema ita-
hano ¢ realista, in quanto & for-
se, almeno in Italia. il banco i
prova pin spinto della cultura.
nella ncerca di gquella misura tra
mezz1 espressivi nuovi e contennti
nuovi. I cinema italiano ¢ rea-
listicw nel suo sforzo generale
verso Uarte, e 10 questo senso og-
i tatte e strade ghli sono aper-
te, le pin hibere e le pio fanta-
sinse, tutte le strade che indipen-
dentemente dalla brutalna cruda
della cronata, convergono verso
la creazione di un nuovoe mondo
poetico, ch un nuove terreno fan-
tasticn ¢ sentimentale per Fuomo
di oggi. per Fuomo in ernis
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“Una fact
vale assa;

OTTO GRAN
STATI UNITI

~ Una faccia da un miltone i
dollari = ¢ wun'espressione tiptca-
mente americana; e la fuccia di una
persona allegra, soddisfatta, senza
preoccupazione di salutc né di da-
naro. Non c'é dubbie che un milio-
ne di dollari debbang arerc unu
bella faccia ¢ un milinrdo una fac-
cia ancora pin bella- la fuccia dt
uno che ¢ piit potente, pue ener-
gico, pin ~ arrivato . anche del Pre-
sidente degli Stati Uniti; la faccia
di uno che i Preswdenti 1, fa o li
manda a spasso;

Facce da un mihardo di dolla:t
non vre ne sono moltec pera, nem-
meno negli Stati Uniti. Tra le . ses-
santa famiglir . che governano la
ecconomiq americana poche supera-
no questo traguardo: Ford, Dupaont,

Rockefelter, Mellon, Mc Cormik,
Hartford, Hankuess, Duke, Peuw,
Fitcairn, Clark Reynolds; recchi

nomi di antiche famiglie chr ac
ogni gurrra hanno rvisto aumentare
il proptio capitale. allargarsi la pro-
pria sfera d'azione e la propria pu
tenza sullg distruzione dei concor-
renti piig deboli € lassorbimesto
della piccola ¢ media industria.

L’aiuto della guerra

In cima alla piramide sta, come
sempre_ la casa Morgan che ha la
maggmoranza i 41 delle 200 corpo-
razioni ndustriali € finanziarie, comn
un capitale dr 30 mliardi di dol-
lari. Al secondo posto U gruppo
Kuhn-Loeb che gorerna le ferrorie
controllando un capirale dv 11 nii-
hardi di dollari Segue il gruppo
Rockefeller le cui atlivita necr pe-
trohi contrellang un capitale d, bj
miliardi ¢ mez2o0 di dollari (com~
patrimonio personalr la  famualia
Rockrfeller ragpiunge i due miliar-
di ¢ mezzo di dollar1) Poi il grup-|
po Aellon (elrttricita € frrrovic- 3§
miliardi) § Du Pant (industrie chi-
miche 25 miliardi) ¢ i tre gruppi
~locali. di Chicago, di Clerrcland
r d; Boston, .

Qitesti otto gruppi. Irgati tra lore
dnl possesso comune di banche e di}
impreee industriali, oltre che da ie-
gami prreonali ¢ familiarj control |
lanp insicme 99 delle 200 grandi
corporazioni (tre di €ss1, pfr esrm-
pio, hanno in mano ; tre quarti}
dclla produzione del ferra e d-l-|
I'aceiaio), ragaruppandole in 12 -\

JOSEPR CONRAD, nacque nel 1857
in Ucrama da famlglra polacca, =
spense nel 1924 in Inghtlterra Im-
barcatns: per la prima rolta come
mozizo all'etd di 17 annt compt tn

segut’o numerosissimy  vagg: per |
mare. Nel 1834 consequi 1! brevello
dr capitano ¢ s1 natuigl’zzo suddito
britannico. venly ann: dt na- |
rigazione, nel 1894, s stabtli m In- |
ghiterra dedrcandos: esclusrramente
allr letleraura Tra le suc oapcre
pin no-e, tradotte anche m Ital’a
sony ¢ Il negro de! Narcisos, «la
limea d'ombras, aTifoncs, «Vitlorias

Lo conoscemmeo in quei ginrni di-
sperati in eni i accontentavamo di
tenere nelle nostre mani la nostra
vita e la nostra proprieta. \essuno
di noi. credo, ha pid proprieta, og-
gi. @ ho sentito dire che molti. per}
trascuratezza, hanna perdate la lero}
vita: ma sono sicure che i pochi,
che sopravvivono. non sonn ancora
cosi deboli di vista da non vedere,
nei loro giornali rispettabili ¢ neb-
biosi, la notiria di varie rivolte di
indigeni nell'Arcipelage Orientale.
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